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ALLA RICERCA DEL METODO

Devo qualche chiarimento al visitatore di questa mo-
stra che si trova di fronte a due gruppi di opere cosi ap-
parentemente diversi. Dird subito che i due gruppi (mo-
notipi da una parte, dipinti su tela dall’altra) rappresen
tano due diversi percorsi di ricerca concomitanti: I'uno,
per cosi dire, "verso l'interno”, I'altro "'verso |'esterno’’.
Cerchero di spiegarmi.

Nella nota che premisi al catalogo della precedente
mostra personale (1966, Libreria Einaudi Roma) scrissi
che al momento del mio nuovo approccio alla pittura sen-
tivo di non poter aderire né a un incontrollato automati-
smo né al calcolo premeditato del disegno da colorare,
del tema da svolgere, e che mi sarebbe occorso qualco-
sa che permettesse di combinare insieme casualita e de-
terminazione, « che consentisse, per usare una metafora,
un agire simile a quello che facciamo ogni giorno, uscen-
do di casa, inserendo il nostro discorso — la nostra vo-
lonta — nel fitto tessuto dei fenomeni entro cui ci muo-
viamo ».

Questo qualcosa, questo metodo, molto ovviamente
(e di questa ovvieta ero particolarmente fiero, parendo-
mi che ogni ricerca del metodo, cartesianamente intesa,
dovesse avere come punto di partenza la pill semplice, la
piu ovvia delle riflessioni) I'avevo trovato in questo: par-
tire dal "fondo" per ricavare da esso il "disegno’’. Il fon-
do, come nei reattivi mentali usati dalla psicologia speri-
mentale, avrebbe fornito gli stimoli, la materia prima,
svolgendo in certo senso quella funzione di sostrato oc-
casionale che ha nella pittura tradizionale I'oggetto da ri-
trarre. Con questo metodo un certo equilibrio mi sembra-
va raggiunto: si dava ordine a un disordine iniziale: era
un po come intervenire sulla natura, fare un orto o un
giardino da un campicello selvatico.

Fu quando volli uscire dal formato e daila tecnica del
monotipo che i limiti del procedimento mi si rivelarono
interi; su scala maggiore e con mezzi diversi i risultati
erano stravolti, falsati; esso si prestava mirabilmente —
per ripetere concetti gia usati — al percorso inwards: non
consentiva invece che scarsamente quello outwards. Mi
occorreva un’altra via.

Il ricorso alle forme geometriche e alla casualita fu
automatico; dare agli elementi in giuoco (superfici e co-
lori) un campo di possibilitd nell’organizzarsi sulla tela.



E’ forse il massimo dell'oggettivita: il risultato & qualco-
sa di veramente staccato dall’autore, come un figlio dal
padre. (E’ del resto il modo in cui agisce la natura, sul
piano infinitesimale, per creare le sue forme: ricordo que-
sto perché siamo ancora troppo restii ad accettare il con-
cetto di casualita; ci vorra molto tempo perché esso di-
venti un luogo comune della coscienza, forse molto piu
tempo di quanto ne € occorso a Copernico per spodestare
Tolomeo). '

Il procedimento e intuibile: si stabiliscono a priori
soltanto una serie di moduli (figure geometriche di di-
versa forma o grandezza, misure lineari sul piano delle
ascisse e delle ordinate, ecc.) e una serie di colori (fi-
nora ho usato il bianco, il nero, le ocre: i colori poveri
delle civiltda “primitive”, oppure una gamma di grigi e
qualche blu) e si lascia al caso la loro combinazione. Qua-
si tutte le tele qui esposte sono state eseguite in questo
modo; qualche volta le tentazioni dell’occhio hanno avuto
il sopravvento.

(Un amico mi ha fatto osservare che i due metodi so-
pra esposti si contraddicono, che nell'uno predomina la
volonta, nell'altro il caso. A me sembra che sia I'uno che
I'altro prospettino semplicemente un confronto con la
‘realta’ di tipo dialettico, antirinascimentale, antipositivi-
sta, che tenga conto della casualita, per ripetere le parole
di Norbert Wiener, come di un "elemento fondamentale
nella struttura dell'universo”. Il secondo metodo & il ro-
vesciamento del primo: nel primo l'intervento della 'vo-
lontd’ & a posteriori; nel secondo & a priori, programma-
tico. Non so quanto tutto questo abbia a che fare con la
pittura, sono i risultati quelli che contano; ho esposto
queste idee come indicazione di un atteggiamento men-
tale globale del quale anche la pittura ha dovuto far le
spese).
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Le poéte entend le son du monde muet.

Le peintre voit les formes et les couleurs de l'invisible.
L'invisible du monde silencieux c’est le royaume de Ario
Marianni.

Ce royaume écume des mouvements muets, des mouve-
ments vites, en transformation perpetuelle, se redoublant
d'une vitesse sourde.

Loin des écoles traditionelles, il arrive a une tension élec-
trique de l'inconscient, mobilisé en couleurs et transfigu-
rations. Mais malgré tout cela la tranquillité absolue gou-
verne; les formes et les couleurs s’organisent sans dyna-
misme extérieur mais par leur propre initiative et destin.

Ce sont les dunes de sable sur lesquelles des étres incon-
nus ont laissé leur traces silencieuses.

Il me semble qu'il est trés-prés, — parfois dangéreuse-
ment prés du centre du chaos, — tachant de comprendre
la loi et I'ordre de sa fonction? Mais dans cette recherche
il a trouvé une sorie de regularité-irréguliaire qui lui per-
met de commencer « un nouveau chemin », de faire des
découvertes qui font ces centaines de petites oeuvres dif-
férentes l'une de l'autre — unies quand méme au méme

style.

Ces petits tableaux sont créés d'une maniére ingénieuse
et individuelle, sont peints sur verre et tirés de ce « né-
gatif» un original. — L'impersonalité de ce procés pour-
rait diminuer I'émotion et I'effet direct sur le spectateur
— mais au contraire il le réinforce. C'est comme par ['al-
chimie de ce «tirage» délicat, le vrai corps spirituel de
I'oeuvre soit née.

Ces traces de doigts, d'une vision immatérielle, rappor-
tent une nouvelle forme de réalité... I'intégration du mon-
de extérieur avec la réve. La reflexion de ces deux dans
le verre les fait pénetrer I'une a l'autre et lui donne leur

signification.
Hans Richter



