


Serivendo di Fausto Melotti vorrei adoperare meno parole possi-
bili, e tutte esatte, naturalmente.

Non mi riuscira. La parola, in arte e in filosofia, & sempre causa
di errore. Gia si comincia con uno sbaglio, chiamando « sculture »
queste invenzioni dell’artista, le quali, evidentemente, non hanno piu
nulla a che fare con I’arte dello scolpire. Sarebbe giunto il momento
di trovare un altro nome a queste « cose », perché esse sono ormai
al di 1a della scultura, come il concetto rimane al di la della cosa
concepita.

Si tratta, dunque, di gioco? Di divertimento? Puo darsi. Gioco
come Mozart; divertimento come Couperin. Un Mozart e un Couperin
piu in la dei nostri giorni. Si tratta di oreficeria? Ma allora vive nelle
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lo spirito di Micene sothare tra i gingilli del Preludio 1, o del Bucintoro.
Non tenteremo di definirle. e lasceremo scintillare nel loro silenzio
astratto. E se si domanda come dobbiamo metterla con la storia, dire-
mo, con l’'incauto impeto poetico che poi diviene certezza, e si fa
sempre legge ; diremo che queste, e altre simili « cose » potranno essere
I’approdo estremo di c¢io che un giorno chiamammo « scultura ». Co-
mincia di qui un altro modo di essere dell’arte; e trascende il punto
d’arrivo della scultura astratta, di cui il Melotti gia nel 1933 fu il
solitario antesignano in lItalia; cosi come Lucio Fontana, in quello
stesso tempo, fu il veggente oracolista della scultura informale.

Incomincia di qui una inconsueta tonalita di emozioni: demolito
I’equivoco della idolatria per il manufatto, I’artista ci fa assistere a un
fenomeno che accade in ignoti scomparti del nostro spirito, simile a un
iperbato celeste, scoppiante in remote regioni dell’'universo; e questo
fenomeno & I'irrompere della scultura nella galassia della musica, il
compenetrarsi di due mondi che nessuno finora avrebbe supposto
~ fondibili. Tale conflagrazione folgora ogni possibile contaminatio tra
i due enti. Ora, non si potra piu parlottare di « musica scultorea »,
o di « scultura musicale », (espressioni piu pensate che dette, e sempre
rabbrividenti) ; ma si dira di una energia plastica che, entrando a
forza nel dominio della musica, ne cristallizza i suoni, precipitandoli
in ritmi solidificati, come nella spettacolosa Pioggia, per la quale si
potrebbe inneggiare a una fragranza contrappuntistica che appare forse
per la prima volta nella storia dell’arte moderna.



Il lato nuovo di quest’arte mi pare risieda nel fatto ch’essa non
disdegna, a volte, il recupero di una reminiscenza d’uomo. Cid avviene
sul’onda di una mitologia tipicamente melottiana. Egli ha sempre
nella mente la visione di una valle popolata di esseri essenziali e lon-
gilinei, raccolti in gruppi, o viaggianti su carri, in direzione di un sole.
La vita collettiva di tali fantasmi, governata da una arcana religiosita,
— si vedano i bellissimi disegni —, pare tuttavia turbata da una impal-
pabile irradiazione che metie in quelle turbe un trasalimento, quasi
aspettazione di teofania. Qualche cosa di simile dev’essere accaduto
alcuni milioni di secoli fa, ¢ Melotti vede codeste scene con 1’occhio
occipitale che, spento in moi, in lui & ancora acceso.

In una stenografia serrata, I’artista sembra narrare anche qualche
aspetto privato dei suoi longilinei. Ecco 1a, I’Hétel Dieu, 1’ospedale
dei poveri: otto esseri dormono supini. Due posti vuoti. Laggiu, uno
si sveglia di soprassalto: un incubo.

Nulla ci vieta di condurre tali interpretazioni, se I’artista stesso ci
parla di Circo, o di Cinema, sia pure con una estrema filtrazione ritmica.
Il mito-Uomo pué essere sentito in una tensione diversa, puo costi-
tuire un’apparizione dell’anti-mondo, o vestirsi di realta ignote, prov-
visorie ; ma forse il filo che ce lo fa comprendere & sempre quello.
Saettante e, comunque, in Melotti la facolta evocativa : egli ha il dono
di trovare subito cio che si cerchera dopo.

Ma non illudiamoci di avere risolto il suo enigma ; di avere svelato
il segreto di certa sua sostanziale fragilita. Noi scorgiamo, forse, sol-
tanto la « pelle » delle sue invenzioni. Godiamo la erubescente mate-
ria dei suoi sogni, iridata di belle tinte azzurrine, dorate, violette.
Ma il suo spirito si cela dietro all’urto possente e silenzioso della musica
con la scultura. Nel nuovo magma che nasce, egli fa sentire la sua
presenza, rimanendo invisibile. Si vuol dire che le sue « cose » man-
tengono una distanza che non si lascia mai avvicinare del tutto. Se le
guardate come vanno guardate, appaiono invisibili, o circonfuse di
uno scintillio che e polvere della via lattea. Emanano una musica fili-
forme, trasognata: potrebbe avere il suono di certi sibili che guizzano
nelle foreste dell’Eden. Ci pensano esse, con questo fluido acuto, a
rendersi amabilmente accessibili. Ma dentro non ci si penetra. Ed &
la garanzia della loro incorruttibilita.

Carlo Belli
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