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Il secolo ha superato i quarant’anni, Nel ciclo della vila
umana questa eta segna l'ingresso del pensiero ¢ del sentimentv
nella stagione matura: lo spirito, spinto da curiosila varie e

dicordinate in direzioni diverse, scosso da aneliti vasti e senza

forma, si placa a un tratto in una quiete pensoza ed elabora ,

i risultati delle esperienze intraprese. Se lale procedere avesse
in qualche modo a riflettersi nella spirale pin ampia del secolo.
sarebbe lecito immaginare il periodo attuale come !"arrive a
un luogo dal quale poter « fare il punto » prima di riprendere
il cammino. |

Una immacine come questa, sebbene inesatia (glacche
ogni secolo ha una sua scadenza che anticipa o scavalea il coin-
cidere astronomico), potrebbe servire come traliccio atterno al
quale formare un primo pensiero sull’arte di questi quaran-

-

t"anni. Un esame di quelio che st ¢ compiuto, altraverso con-
fronti, accertamenti, confessioni, per comprendere dove si ¢
arrivati piu o meno vicino all’arte o, se per caso. in qualche
momento |’arte sia stata raggiunta. Vero e che si tralta sempre
di un giudizio di contemporanei, gravaio quindi da inevitabili
riflessi soggettivi; ma gquando st sappia regolare la misura di
certi rapporti, astraendo da casualita contingenti e aiutandosi

nel giadizio con clementi di paragone inesorabili, ¢ possibile

allungare la prospettiva e vedere un po’ il presente dal punto
di vista del futuro. Che cosa offre questa visione di suo? Ha
essa consistenza lale da presentarsi con una propria fistonomia?
Possiede un assunto armonico capace di caratterizzarla? Que-

sto presente, & esso (ualche cosa. insomma, oppure no?
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Non vi & angoseia in quesle domande: nel dominio della

lozica esse hanno tutte una risposta positiva. E’ chiaro infatt
che ogni epoca si distingue dalle alire per qualche cosa che
costituisce appunto la sua fisionomma, e questa distinzione
~avrebbe comunque luogo anche se, ragionando per assurdo.
nessun elemento riuscisse a caratterizzare umn’epoca, che, in
(questo caso. la mancanza di una fisionomia sarebbe la fisio-
nomia stessa di quell’epoca. La inchiesta non puo volgersi
dunque al consistere di un dato periodo di tempo, giacche tutto
consiste sempre, a suo modo; ma tende piu semplicemente a
una valutazione degli elementi caratteristici del presente ri-
spetto a quelli del passato. '

Si sente ogni tanto parlare di progresso o di decadenza
dell’arte, quasi l'arte fosse un organismo suscettibile di svi-
luppo o di deperimento, un flusso pitt 0 meno intenso, ma con-
tinuato, per cui Giotto. per esempio, starebbe all’inizio di una
linea di progresso al cui sommo splendono Michelangelo e Raf-
faello. Questo eriterio, che non fu ecaro soitanto al metodo
storico del positivismo, giacche i1l Vasari lo pose per primo.
puo essere oggi amplialo e chiarificato. L’arte ¢ un ente fisso
ed eterno: l'avventura degli artisti e di raggiungerlo: alcun’
di essi riescono ad avvicinarlo: il genio lo tocca., La ecritica
limita 1! sno ecompito a registrare 1 periodi in cui questo acco-
stamento dell’uomo zall’arte e avvenute con inaggiore o minore
frequenza per cui accanto ad epoche particolarmente ricche
eloria, altre me esistono in cui tale gloria si manifesta cou
minore intensita. Non e l'arte. dunque, che progredisce o

Scanned with


https://v3.camscanner.com/user/download

decade, ma sono gli artisti che la rivelano a volte in pieno o
riescono, altre volte. a sfiorarla soltanto. Da quesio risulta che

se U'arte non ha epoca, ogni epoca ha lu sua arte,
Ora, qual’¢ 'arte del nostro tempo?

A tale domanda puo rispondere il complesso di opere che
la Galleria del Secolo allinea in questo suo primo panorama
dell’arte italiana moderna. Sia detto qui che gli ordinatori di
questa mosira nou avevano la pretesa di offrire una visione

 esauriente di- quelio che ¢ staio prodotto dagli artisti italiani
di oggi: una esposizione non e necessariamente un ImMuseo;
senza dire che un proposito cosi impegnativo non avrebbe
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poluto essere tradotto in un periodo in cui ogni collegamento
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- con altre fonti dirette della cultura italiana — raccolte pubbli-

"}h che e private — & ancora impedito. Si tratta quindi di un
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.;panorama simbolico che puo avere, come di fatto ha, una im-
: % oﬁama assai notevole nella Roma di questi giorni: una prima

teﬂ di valori raccolti con cura amorevole e allineati secondo
mteno che sottintende fede sicura nel tempo che i ha
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2 J' mouvu fondamerntale di (questa esposizione si basa mfatti
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snleraaone di cio che l’opera d’arte ha di vero non
quello che artisticamente €, ma pure come espressione
di un getto ininterrotto, come germinazione e fioritura
k. ~seme, Cio che dona nobilta e consistenza a un
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quadro, o a una scultura, di fronte al tempo, ¢ il suo provenire
da gualche cosa, il suo legarsi armonico con cio che lo ha
proceduto, il ricordo  indiretto, insomma, di un sentimento
antico, ¢ questo non per la ripresa supina di antiche forme.
ma per un mwdo di essere che fu gia di quelle forme, per la
erazia e per la potenza insieme che diedero all’opera il crisma
di una parlicolare crandezza.

Non & troppo affermare che .di una simile nobilita si &
sempre valsa, e si vale tutt’ora, I'arte italiana. In questo senso.
noun vi ¢ frattura, non vi ¢ interrompimento nel suo corso. ed
6 questo che la rende viva in ogni suo momento poiché non
sarebbe immaginabile una gemina che fiorisse senza la linia
che le deriva dal fusto.

Per una eritica alquanto avventata. che fu ir voga qualche
anno addietro, la pittura italiana deli’ottocento ebbe a patire
nna speeie di negazione da (uesto punto di vista, quasi che
ogni sua espressione fosze disgiunta dalle radici vitali dell’arte
italiana. Questo singolare giudizio nasceva, olire che da una
ienoranza notevole di quella pittura, dal fatio innegabile che
una sorta di tutela dialettale e provinciale grava su buona parte

-

di essa. Ma é bene riconoscere (e questa chiarificazione ¢ ormai
acquisita) che da tale tutela si svineolano i migliori, tanto o
vero che si e arrivati ad opporre, in sede critica, i1l Carnovali
a un Delacroix, il Fontanesi a un Corot, riconoscendo agli ita-
liani una adesione istintiva allo spirito delle epoche trascorse.
Fontanesi, Carnovali, Gola, Lega, De Nittis: in artisti come

questi non e ancora spento il riflesso di un grande passato — e
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basterebbe appunto pensare al Piccio, al Fattori e anche all’i-
enorato Puccinelll, — quasi fievole eco di un quattrocento
toscano e di un cinquecento veneto, nutriti del Correggio e del
Parmigianino.

Sulla via di guesti accenni universali, ¢ ancor oggi pos-
sibile avvertire la vibrazione di rispondenze armoniche su per
tutta la tastiera della storia. Carra e Tosi hanno radici sicure
nell’ottocento lombardo: la pittura del primo emerge, per
esempio. da- un Fontanesi (che si puo considerare lombardo
‘anche se partito dalla catia Reggio), o da un Ranzoni al quale
st accosta per un certo modo di evocare il soggeito in una spe-
ciale vibrazione dell’ambiente: come la pittura del secondo
respira I’aria che fu cara. mettiamo, a un Filippini; quel-
’aria di paesaggio polposo e insieme strinato che trashgura
la tendenza naturalistica e la pone tulta intera, tutta fresca,
sul piano della pittura. Ma non basta: Carra sembra a volte
riprendere il senso di un certo linguageio giottesco per ricom.-
porre in una melodia limpida e di aspetto nuovo gli elementi
essenziali della pittura: cosi come De Chirico, fuori del piglio
ariostesco, sa ritrovare con le « piazze d’ltalia », il mondo can-
dido e stupefatio dei primitivi vaticani, e, con gli « enigmi »
i silenzi claustrali del quattrocento ficrentino, e piu tardi,
come vedremo. la poesia del quattrocento ferrarese; e Morandi,
prima di sgorgare con quel suo discorso fluido e costruttivo
che arriva non di rado a un assoluto della colorazione, ripete
anch’egli la « levitas » del gnizzo giottesco; e Severini riecheg-
gia la grazia linda e sottile dell’arte paleo-cristiana innestan-

~ 1
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dovi 1 risultati di esperienze audaci e intelligenti, come Cam-
pigli risente la pittura murale del basso impero o il mosaico
dell’eta patristica; e in Scipione serpeggia un riflesso sangui-
eano che fu dell’epoca barocca; per non dire di Modighani il
quale traduce in quesio secolo le sintesi supremamente eleganti

della pittura senese.

Si tratta, & bene ripeterlo, di ricordi indiretti, di suggeri-
mentl misteriosi che salgono nell’animma del composiiore da
zone remote e che se lo spettatore distratto non puo (e qualch-
volta non vuole) avvertire, all’amatore attento e alle studioso
pervengono dun subito come reminiscenze di una telepatia
primordiale. Preso dalla sugegestione del creare, 1’artista ripete
con forme nuove un sentimento-antico delle cose, e gli pare
di essere soprattutto « a fuoco » quando il vago ricordo cosi
rilrovato coincide con la immagine che egli gia conosceva della

nalura. Al colmo della rivelazione di se stesso, egli prova la

sensazione di esistere n quanto e gia stato. Questo e non altro

dev’essere il significato del memorabile detto socratico: « Co-
ncscere € ricordare ». E adesso € chiaro 'inganno nel quale
cade chi nell’esprimere un fantasma moderno, presume tro-
vare l’antico respiro ripetendo forme arcaiche, classiche, ri-
nascimentali, barocche o settecentesche. Per questa via. si
arriva alla stilizzazione, al decorativo. all’accademia.

Abbia piuttosto 'eterna sostanza vesti nuovissime. Cono-
scano gli artisti la gioia di creare un involucro sempre attuale

all’anima antica che deve abitarlo.
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La storia della pittura italiana di questa prima meta del

secolo potrebbe avere il suo capitolo forse pin importante a
Ferrara. Non c’¢ in nessun luogo una citta come quella. Per-
correndo le sue strade larghe e senza fine, pare, a volte, che
‘essa non esista, che le sia ignota la consistenza dei solidi e che

- si distenda in un gioco di spazi. Le carezze dell’aria la invol-
gono in drappi serici e sembrano trasportarla in un volo di
~ stampa antica. Angeli e arcangeli reggono le cocche del grande
lcnzuolo e mirano dentro un popolo di esseri felici, vaganti

!

'pet strade e per piazze color terracotla, tra monumenti, portici
f é giardini. E dalle torri le campane spandono melodie miti e
Bt

s .3;-.,gloconde, la gente, quando é sera, si raccoglie a bisbigliare

F u in questo luogo delizioso, In questa citta carica di sto-
e scossa da visioni allucinanti, che verso il 1916 avvenne
contro della pittura moderna con la grande arte quattro-
i ;%-% sca locale. Da quell’anno e da quella citta datano le
-.,Inquletantl » del De Chirico e altri quadri suoi, e di

g‘ _§, e di Funi e di alcuni altri pittori come 1l fugace De Pisis.
juali. > presi nel cerchio magico di un poeta fantasioso, dice Al-
‘Savinio, subirono tutti una suggestione lirica e fantastica
febh e modo di tradursi in alcune opere d’importanza sto-
-sogglorno ferrarese di questi pitteri, ma del De Chirico
nte, valse a irrobustire e a nobilitare la pittura ita-
‘nostro secolo, a portarla su un piano alto, sottraen-

nllanu ma ormai compiute esperienze, dei quindici
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prec enu ‘A Ferrara De Chirico senii la presenza di

I3

! Scanned with |


https://v3.camscanner.com/user/download

 Cosmé Tura e del Cossa, e seppur vide quelle storie leggen.
- darie da ‘essi dipinte nella stupenda delicia di palazzo Schifa.
SN RO, egh dovette trarne sommo diletto perché quei capolavori
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P S im-g St. -Honore) — dopo quelle « piazze » incantate
~nelle quah pero non sempre la comniovenle invenzione poclica

S
éfta, da vera invenzione pittorica, De Chirico avvertiva

;a i rltrovare quella speciale qualita della materia,
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a quesl’opera? Essa pud dirsi la sfinge dell’arte italiana. S
veda a quale grandezza perviene I’artista quando riesce a
vestire Ji forine nuove la essenza eternd del vero. L antico
sapiente linguaggio con il quale egli esprime la sua terribile
estasi, ¢ [rutto di una fusione armoniosa fra le due personalita
del poeta e del pittore; un alto centro emotivo & stato colpito
in plene.

In questa stessa atmosfera, oltre al Carra di « Penelope »,
dell” « Indovino ». dell” « Idolo Ermafrodito ». ece.; olire a un
Sironi sconosciuto che verso il 1919, ¢on la « Lampada », smalta
la materia in un mito figurativo assai vicino a quello del Carra
di « Madre e figlio »; entra anche Giorgio Morand:. per un
momento, ma il suo mistero & tutto evangelico, disteso in una
purezza essenziale, cui ¢ sotiratto ogni peso della materia —
osservate il « Vaso con fiori » qui esposto — e in cui la pitwra,
con quei rosa, quei grigi, quegli azzurri pallidi e quei bianchi.
piit che espressione colorica diventa allusivita tonale. Un rura-
colo acrobatico di equilibri. Verra piu tardi il Morandi delle na-
ture morie e dei paesaggi,-in cui I’apparente modestia cromalica
é sostenuta da quella moderna maestria tonale che, apparsa con
aspetti poderosi nell’ultimo Cézanue, e posta forse per la prima
volta nel seicento e nel settecento italiano di un Crespi o Jdi un
Magnasco. soltanto il maestro bolognese pare abbia saputo ri-
prendere felicemente ai nostri giorni, |

Se allo squillo di Morandi, dunque, pud far velo la sor-
dina di una domestica verecondia manzoniana, quella sua casta
.pittufa ha una tale vitalita per se stessa da svuotare il soggeito
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di ogni altro contenutn. Nasce dalla contemplazione di que;
paesaggi e di quelle nature morte lo stupore che si potrebbe
provare assistendo al miracolc di una materia che con moto
discreto si anima da sé. assumendo via via i colori e le forme
piu armoniose. Vedete nelle due nature morte, gui esposle.
come questa pittura, fatia di passaggi sensibilissimi, di calde
ombresita, di interventi fulminei e determinanti. di una colo-
razione scorrevole e fonda, conduce il pensiero verso un mi-
stero della materia imperscrutabile anche se raggiunto dall’ar-
tista. Fluida, densa ed elastica, questa maieria ha in sé un alto
potere narrativo: ogni pennellata, si puo dire, & un episodio
piltericamente trisle o gaio che ci trasporta in un mondo supe-
riore, finalmente astratto e che potrebbe prescindere, perfino.
dal pretesto di un soggetto. Siamo al vertice della pittura, in
una posizione di rarefazione estrema rispetlo al peso degli
umani sentimenti, in una zona in cui si perviene, pare, essendo
spiriti angelici come appunto il Morandi, o demoniaci, come
Picasso. Soltanto chi ama la pittura nella sua essenza riesce
a godere di queste gemme,.

E questo sia detto pure per il migliore Carra, anche se
nell’autore dell’ormai famoso « Pino sul mare », (scaturitogli
all’epoca di un suo innamoramento quasi scenografico dei pri-
mitivi italiani) il modo di condurre la pittura non riveli spon-
taneita, ma piuttosto fatica creativa; fatica dura e consape-
vole, opposta a ogni guizzo impressionistico, poiche egli ha in
orrore la improvvisazione, la ispirazione lasciata a sé. senza
il controllo della disciplina pittorica; ostinato controllo che

.
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incapace, si direbbe, di trovare una via d’uscita in quel suo
abbozzare violento e quasi sacrale di neri, di bianchi, di grigi,
di bruni (si osservi il « Paesaggio urbano » qui esposto) e che
deve forse a questa rozzezza figurativa la evocazione di un
fantasma primordiale e modernissimo al tempo stesso; 'opera
di Campigli le cui sintesi imperterrite riconducono felicemente
lo spettatore a un linguaggio che fu della pittura murale mi-
noica rivissuta, si direbbe, nei primi secoli dclla nostra era;
il fantasma cupreo di uno Scipione che fa riecheggiare ai giorni
nosiri lo spirito a volte violento a volte misterioso del se-
colo XVII; opera rimasta purtroppo incompiuta di Tullio
Garbari, impregnata di un austero religioso trecentismo, e
quella di Virgilio Guidi, avvolta in un silenzio nobile, e intesa
a risolvere su un piano di purezza classica le forme del nostro
lempo: e quella di Funi che, nei suoi momenti migliori, nutre
di una sostanza cinquecentesca sintesi di forma derivategli assai
piu dal cubismo, si direbbe. che della sua felice esperienza fu-
lurista; e ancora la produzione di un Casorati, di un De Pisis,
di un Marussig, di un Soffici, di un Semeghini, di un Mafai, per
non dire di alcuni tra i giovani migliori della generazione sus-
seguente; vasto complesso che abbraccia in un solo arco il « cor-
pus » vivo e imponente dell’arte moderna italiana.

In questo complesso trova naturalmente posto la scul-
tura. Benche il carattere stesso di quest’arte non consenta sob-
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balzi, anticipazioni. esperimenli, quel « facilis adventus re-
rum novarum », insomma, che parrebbe possibile altrove, pure
anche nella scultura, gli artisti 1taliani di oggi hanno tentato
un cammino che sembra nuovo in quanto riprende antichissima
pista. I giovani studivsi d’FEuropa e d’America che oggi accet-
tano senza riserve, o quasi, la seultura di Arkipenko, di Pi-
casso, di Giacometti, di Arp, di Lipchitz, di Brancusi, o di
Zadkine. non possono avere una idea di quale violenza fu ne-
cessaria per giungere a un linguaggio piu semplice e piu vero
nella scultura. Se non fosse per ’audacia del nostro Medardo
Rosso che con la sua opera fece precipitare in una decompo-
sizione definitiva i naturalismi e gli estetismi di allora. non sa-
remmo ancora uascili, forse, da quel grecismo e da quel mi-
chelangiolismo che ebbero in Bourdelle e in Rodin 1 feticel ve-
nerati da tutto il mondo pseudo-intellettuale di fin di secolo.
Rosso, disgregatore violento e consapevole, con 1l pretesto di
una adesione istintiva alle poetiche teorie della luce e dello
spazio, allora in voga, inferisce un colpo mortale a tutta la
scultura di quegli anni. Dopo un poco, nuove idee si fanno
strada. Questa, per esempio: pin che modellare, lo scultore
deve modulare. Si tratta appunto di trovare i1l « modulo » della
forma che si vuole scolpire, dare dell’oggetto I’equivalente
plastico che geometricamente lo descrive (non dunque « descri-
zione »!) e lo riassume in una sintesi il piu possibile vicina
all’assoluto. In scultura ’oggetto scolpito diventa quell’oggetto
e quello solo, Tl Ramsete II di Torino. Gli egizi e gli etruschi.

In Grecia, il « modulo » si sposa alla modellazione: ne esce
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I’Apollo tiberino, creatura perfetta. Di qui i avanti, pare che

il modellare prenda il sopravvento al modulare — Rinasei-
e assorbito. o

-

mento — finché nel secolo scorso il « modulo »
quasi, da una compiacenza intima della materia che arriva a
~un virtuosismo gelido, a un ritrarre le {forme in cio che esse
‘hanno di morto. Siamo al Canova. Di qui in su, il modellage
trlonfa in una ‘esaltazione reverente della forma esteriore delle
~cose: una vera lncapacﬂa cenerativa che si maschera di sensi-
4 blhsmo, _dl rafﬁndtezza diventando ben presto « maniera ». Si

' _,"-..:“;.; ‘.‘,,""“
Je]le forme° mvcce che un pleno messo nel vuoto. essa

et pensa a una scultura-D’ Annunuo e

:';.,’ .‘_.j"{.::, La seultura moderna, sazia piu che mai di « maniera »
AT 1

st e dl sensibilismo, torna. anche in Itdha, alla ricerca sostan-

conceplta corne. vuoii’ messi in un pieno. Ma questo ca-
~}’ k' LR <Sou - ¢
,ne dntlco. plu che tradotto e ﬁno ad ora sentito dagli artisti

ei, la maggmr parte dei quah' ¢ uscita comunque dall’e.
}ﬂl una cﬁnsulerazmne soltanto eslerif)re della materla

ﬂme?m attr‘averso passa ai piu agevoli. ne ll.\
*l’mufo df una lenta maturazmne ( & un po’

«wﬂ

: 1."(.-‘,%' 4*-.’ d}
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ﬁm;eino in un equivalente plastico e sintetico le forme gia po-
f-'st:e.-,in‘ natura. £’ un nuovo ciclo che ecomineia, |
Pare a noi che in questo lento, ma deciso rinnovarsi della
'.-.‘scultura in Europa. un accento molto originale rechino gli ar-

-

~tisti italiani. S osservi, qui, come-ardita e decisa & in Fazzini
la rlcerca del « modulo », la volonta di raceogliere in un impeto

femo spirito e forme della figura umana; ed é questo 1Impeto

"-_ "" traduce in sintes1 di un vvmre tutto mediterraneo 11 fanta-

~
“
? ’3

~ sma poetico dell’artista. Con un procedimento soltanto model.
” 1*,* eeli non sarehbe mai giunto a una cosi forte e chiara
za Idedh di questo lipo persegue il Colla, mentre il Ma-
s w maestro nell’impostare ’opera e nel « bloe-

carl: ﬁ:n un suo momento- lipicamente scultoreo. Anccra di-

;.‘.—
AT ¢ o ..:"’ :

s qj\ problema del Manzu, il quale se pare altardarSI qua

5

na compiacenza egregia della materia, I"arte che ne

“ veste di una vibrazione profonda e aerea al tempo
‘J o
s1 evocazmne medlamca di figure richiamate alla vita,

ﬁcazmne generale sull’arte moderna italiana
qualche uulna, per quel tanto di vero che

{

[ P
"5. Bt ," ...'—.‘ -
Pl . _
b - v i L ) . - 4 E
Y%y & W -4 { » -
. et o N L ' ' ¢
. "p ' ‘V
v R 4 -
‘v " . * .
L il .
e b el R e ] y "
’ & » .
'. - ’. ) ® ” " - J -
. i gy :
- - : b
~ . p, . .- "
- “"' " .‘ ' - - A y -
f - . » z ’ ’ . ~

i Scanned with |


https://v3.camscanner.com/user/download

tale convincimento non sarebbe agevole poiché tutli conosciamo
la somma di valori indiscutibili che, nel campo della pittura,
la Francia ha saputo esprimere dall’ottocento ai nostri giorni,
Tale primato pero, se va riconosciuto fino agli inizi del nostro
secolo, comincia ad avvertire una forza emulatrice quando,
verso il 1915, alcuni pittori italiani, reduci da esperienze va-
rie e personali, entrano decisamente nel gioco della cultnra
europea. Da quel momento 1’arte italiana sembra riprendere
il suo vero respiro, e, forte di un sentimento che ha in se
ormai accenni universali, si avvia per una strada sicura, nella
certezza di aver ritrovato ’amtico vigore. Quando si voglia
porre un crilerio puramente critico, scevro da ogni ingombro

sentimentale, & possibile affermare che in Europa esistono oggi

soltanto una pittura italiana e una francese; donde nasce spon-

taneo il raffronto tra di esse ed & utile compierlo senza voler

attribuire peraltro valore sicuro al ¢tudizio che ne esce.

In generale, la pittura francese ricerca il carattere, quella
italiana persecue lu idea. Se 1 francesi sono maestri nel dipin-
gere 'oggetto, anzi quell’ogectto, ghi italiani conferiscono al-
I'arte una funzione pit nobile, pare, clevandola a espressione
poetica. L’angelo dei fruncesi ¢ ancora un uomo con le ali.
mentre lo stesso fantasma espresso italianamente, si trasfigura
in un angelo vero. I cieli dechirichiani, le bottiglie di M: randi.
¢li alberi di Carra. non sono pin neé cieli, né alberi, ne hot-
tighie, ma equivalenti astrattamente poetici degli uni e delle al-
tre, rivelazioni superiori di una realid apparente, 0ssla verita.
Si veda Seipione, il ptn « realistico » dei nostri pittori, quale
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fantasma impressionante e riuscilo a trarre dalla figura del car-
dinale decano, o da quella anche pitt umana di una donna
qualunque (« La hionda <irena »). Questo principio, che »
norma in tutta ['arte moderua. italiana. e che s1 riscontra an-
| 7.‘che nei pittori pm diversi 'auo dall’altro, nella severa catto-
~ licita di un Garbari e nel gracile platonismo di un Casorati,
n,ena fonda pensosita di an Marussig e nella fin troppo felice
\g_yena di un De Pisis, afhiora da una tradizione antichizsima che

- k;!b
'.‘. "Jn")

Oltl'd le sue radici nelle zone a noi pin remote,

" Di fronte @ questo subblimarsi della realta fenomenica
“ 8 opera degh italiani, Darte francese che pure ha un suo
i eroso sviluppo storico nel senso che ogni valore si allaceia
uttambllmente al susseguente, da Foquet a Matisse, presenta
,., tendenza opposta: € in essa uil accanimento sot-
"‘ﬁf;ielvder rendere, piltoricamente, una equivalenza il piu

' le reahstlca dell’oggelto, e questo impegno, pur diven-
"f du;na « felix culpa » sul piano della pittura, si manifesta

er » nel periodo piu inventivo della sua evoluzione, tanto

_'.U !

momento cubista si riesce perfino a dare la sensazione
dell’oggelto dipinto, Tale norma emerge anch’essa da
t adizione lipicamente francese alla cui base & possibile

.ﬂ

.ﬁ
' " .‘ 'I

c la raziocinante ostinazione cartesiana determinata
closa volenta di risolvere ogni dubbio sulla materia,
;’lcerca, avuto che abbia il coronamento di un suc-
voca nell’individuo un acre compiacimento per la
;. elhgenza nella quale egli finisce di credere come
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o )), per il trlonfo operato dalla intellicenza attiva. che Jo
| .spmto francese nargenta di riflessi ironici (pi che mai sen.
sibili nellu putura, rella scultura e nella musica), apparentan-
~dosi cbsi alla elevante raffinatezza della decadenza ellenistica

Da questo punto d1 vista, ’arte italiana, con il suo slan-
cio trasﬁaurauvo, con. il suo rellgloso elewar51 Verso un planc
metaﬁswo, sovrasta ancor oggi alla preziosa maestria di quella
francese e se questa ha la freschezza meravigliosa e il guizzo
potente di una t,mvmezza che sembra inesauribile, guella tro-
“va anche nei szoi momeiti pit audau (si pensi all’ « Amante
delrlngegnere » di Cdl‘l‘a) il senso austero e quasi reliquiale

~ che "_.___flff),tl'mon'm la lrumanenza di un piu grande passato. Lo spi-
| """.tate-. d.J, V-dl()l"l aesolutl, si sorprende a pensare la pit-

o "‘-L *"}‘\"'( pady e
.ﬁ : v‘.',‘ Fo

«.quasn un gloco mlrlﬁco sorretlo si da una gran-

4.°°

é"m quol suo modo di essere non ha uguali
o, dea di tempo, priva, si direbbe, di quel

- -"'-;-
PR X

7;"?,&5&”"311153 nebilta au’arte nosira; indifleren-

D o Fteu

ei principi ideali che a un
-} T 7y S . __?,- iy ! '\.' .
dono anche . a materla pittorica. Nell arte

me~ prlnclplo che ha va-
on ‘wla opere smgole, parte
e‘ntare « moda » (ma

""one (questi accennl
o ,.} ¥,
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C."‘i{’;;‘ ,’ marl. che. nmlunnpreq putrebbero condurre a equi-

-

e‘itahdna invece ¢ nel flusso eterno delle cose, e pa-

.\\\ R \-»‘:“? T X ' ; g a P 3
, i dic ,;w e non vi ¢ morle, ma — suffragando il principio di
ooy ,f a remota —- che vi1 & soltanto vila con molte fasi e

alc nne delle quali ¢li womini chiamaro morte. Noi ve-

. ————— " —— -—

e :3-..\ )

A% -ﬁ'“

ﬁf.-» i ’cora og 1 la tradizione italiana rinnovarsi e fiorire
'af_._,‘ mdmfeatazwm che, nella loro audacia, trovano riso-
4 i eta, suegendo dalle esperienze trascorse nobilta
.- 2 e vigore crealivo. Rimane alla pitiura contempo-
5 B un valore erandissimo, una bellezza affascinante

' ragww d’intellicenza che la illumina; e quando

~ one do‘res\e p] OdurSl (]al Cnnfronto Che abblamo

"'~ e } -o! ~

liretnmo che se i francesi mirano al sommo della

3 il
*.. .‘V

tdlam tendonu al sommmo dell arte.

d1 quelle che siamo anda‘l qui e5p0nendo'

.%‘n

H' 4o
( isla pure in un panorama forzatamente ron

Bvolta da una generazione che ¢ da tem-
§ 4
. ..u a maturita, Altri « panorami » sono an-

del eiovani; certo, di interesse ecceziona-

‘o" '-r

che Bl potranno stabilire e per gli « orienta-

........
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Intanto, a conclusione di questa nostra visita, ci pare dj

\

e gia risposto, alla domanda
iniziale: quel’¢ I’arte del nostro tempo? Per quello che indi-

poter rispondere, se pure non si

cano 1 valori espressi dalla generazione sopradetta, si potrebhe
affermare ch’essa & ancoi oggi qnello che & sempre stata_
vale a dire sublimazioue di umani concetti, trasflgurazione (li
forme terrene, sentimento alto di poesia, E per quello che ri.
guarda il suo aspetto, quando sia lecito a chi scrive esprimere
un convineimensto personale, si potrebbe dire che, superato il
momentaneo attuale mdugio in un tardo innamoramento del
post-impressionismo francese o addirittura nel ferraginoso
espressionismo alemanno -- sospiro estremo di illuminismi e
di materialisini centro-europei - - I’arte italiana dovrebbe in-
camminarsi ormai verso quella evidenza di forme che & sempre
stala sua gloria precipua.

Il chiaro e sodo disegno vivaldiano si addice piu di ogni
altro al temperamento italiano ¢ui, specie in pittura, ripugna-
‘no forme arbitrarie e tremule allusioni, o impasti alla brava
laseiati scoperti sulla tela con quella specie di ostentata provo-
cazione che & superbia soltanto materiale (Soutine): e anche
ripugnano contorcimenti dell’oggetto, sue inutili deformazioni
(quando non abbianc una cstretta funzione pitlorica), convul-
,sioni ‘esteriori, msomma, che portano alla epilessia della for-

Nlente di tutto questo occorre alla buona pittura italiana,
dﬁl resto hanno dimostrato gli artisti della generazione
; ln loro reazione decisa all’impressionismo e, in
“ »appartarm dlgmtoso dalle correnti straniere
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dell’arte, a cui guardano peraltro con un interesse vivo e con
vera simpatia, non puo non avere una ragione. Ed é questa:
[’artista 1taliano non sa andare d’accordo con nessuno: quel-
lo che ha in se gh basta: & anche troppo. Fermo nella propria
individualita, delimita con taglio sicuro la luce dall’ombra;
mira alla evidenza dell’opera, non crede a soluzioni derivant
da un modo arbitrario o 1mconsueto di trattare la materia. (Ne
Segantini, ne Previati, che pure erano ottimi artisli. hanno
avulo un potere determinante unella storia della nestra pitiura,
come non lo potrebbero avere un Pechstein, un Nolde, un
Miiller, non solo in quanto stranieri, ma piu ancora in quanto
« espressionistt », assertori di impulsi violenti e non controllati,
sostenilori di un disfacimento post-romantico della forma e
della sostanza che testimonia ’ansito implacabile dello spirito

di riforma tedesco, perpetuamente in cerca di « qualche cosa »
da opporre a uno spirito classico che la Germania non ha mai
avuto. E si poirebbe dire che la espressione piu alta del genio
tedesco si ha quando 'artista immagina di toccare questi due
poli: Bach che compie il tentativo supremo di conciliare Lu-
lero con Vivaldi; Goethe che aspira a uno sposalizio tra ia
Grecia e I’inferno valpurghiano).

Questo spiega perche 'arte italiuna ha sempre un aspetlo
serrato ed ¢ nutrita, in generale, di una materia compatta che
unisce e racchiude le tinte in contorni sentili, Credere di eva-
dere superando questi contorni (e qui nasce la terminologia so-
spetta: « atmosfera », « sapore », « sensibilita », « ritoma
spaziale », ecc.) & illusione: si evade dal di dentro. Ecco 1l ca-
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AMERIGO BARTOLI
Paesaggio

(OLIO SU TELA : 45 X 35 — COLLEZIONE AV\. RICCARDO GUALINO)

SCIPIONE BONICHI (SCIPIONE)
Risveglio della bionda sivena - 1929

(oLio su TAvoLO : 1,02 X *0 — COLL. DOTT. GIUSEPPE DE BLASIO)

MASSIMO CAMPIGLI
Donne velate - 1943

(oLIO SU TELA : 65 X 48 — COLLEZIONE VITTORIO CE SICA)

Ritratto di Frammetta Gaelant - Sarfatlr - 1925

(oLio SU TELA : 75 X 62 — CCLLEZIONE LIVIO GAETANI)

Pettinaltrict - 1941

(oLio su TELA : | M. X 75 — COLL. AVV. RICCARDO GUALINO)
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SR e 1 GIUSEPPE CAPOGROSSI ACHILLE FUNI
.,’ w R ',  S Ballerina. - 1944 lLa tazza rossa - 1924.

(euo SU TAVOLA : 48 X 45 — COLLEZIONE MARGHERITA SARFATTI)

:‘ t\’, Y
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B | VIRGILIO GUIDI
Bl R * Il ponte della Giudecca - 1931.
— COLLEZIONE ALFREDO CASELLA) ' . : |
e “_ 4:' B (OLIO sU TELA: 60 X 50 - PROPRIETA PROF. G. LUCCARINI)
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MARIO MAFAI

,_ Ritratto. - 1931.
=" TELA 61 X 43 — COLLEZIONE ING. GIUSEPPE NATALE)

b PIERO MARUSSIG

Natura morta - 1924.
SU TAVOLA : 50 X 48 — PROPRIETA AUGUSTO CAFOLLA)

GIORGIO MORANDI

- Vaso di fior: - 1916.
TEM m SU TELA: 65 X 51 — PROPRIETA LEO LONGANESI)
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| - Paesaggio loscano - 1942.

10 SU TELA: 7() X 55 — COLLEZIONE DOTT. MARIO ESCOBAR)
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M OD E'RONT T AT 1A N2 R0

What is modern art?

An answer to the question can be found in the com-
prehensive collection of modern Italian works now on view
in the Galleria del Secolo. It was not the intention of the
promoters of this exhibition to offer a complete survey of modern
Italian works: an exhibition is not necessarily a museum, and,
apart from this, such an undertaking would have been out of
the question at a time when contact with other sources of I:alian
culture —the public and private collections of Milan, Brescia,
Venice, Turin, Genoa— is still not possible. This collection
is, therefore, symbolic in character, and may have an important
part in the Rome of today.

The motive of this exhibition is based on the consideration
of the two fundamental principles characteristic of modern Ita-
lian art: mnormal development of our ancient traditions;
independance of any other European School.

What gives nobleness and substance to a painting or a piece
of sculpture, given the test of time, is its derivation from some
particular source, its harmonious links with what has gone be-
fore, the indirect remembrance of some ancient sentiment; not,
be it noted, in order 1o imitate supinely the forms handed down
from antiquity but in order to have a mode of being which is an
integral part of those forms. |

It is no oversltatement to say that Italian art has always
reflected and still reflects this same nobleness. In this, the
course of Italian art has never deviated, and it is essentially this
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Italian painters, returning after wide and varied experienees.
made a definite entry into the lists of European culture.

Since then., Ttalian art seems to hayve rediscovered its true
form, and, strengthened in the knowledge of its inherent uni-
versal trends, moves forward in the certainty of having found
its ancient vigour once more.

From a purely eritical unsentimental point of view, it may
be said that in Europe today only Italian and French painting
are alive— each original in expression.

Broadly speakﬁxg, French painting seeks « character »,
[talian painting pursues the « idea ». If the French are masters
in the art of depicting the « object » — that « particular ebject »
— the Iialians give a function to art which is at once more
poetic and imaginative.

This principle is general throughout all Italian art. It grows
out of a tradition of great antiquity and is typical of the Italian
character. In other words, if the French aim at supremacy in
painting, Italians aim rather al supremacy in art.

To those who see this exhibition for the first time and
whose knowledge of modern Italian art is slight, the two
fundamental principles mentioned at the beginning of this
foreword will appear clear. For a careful study of the pictures
will show that Ttalian art, even in its present form, 1is the
perennial germination of ancient traditions; that Italian artists,
escaping the domination of the French masters, have found new
greatness and originality on the lines of modern classicism.

( Translated by Marjorie Hutton.)

CARLO BELLI
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ERNESTO DE’ FIORI
Ritratto di Signora - 1924.

ARDENGO SOFFICI

FPaesaggio loscano - 1939,
(GESSO POLICROMATO — PROPRIETA RICCARDO DEL GIUDICE)

(oL10 sU TAVOLA: 43 X 34 - cOLL. MAESTRO GOFFREDO PETRASS})

| PERICLE FAZZINI
ARMANDO SPADINI :

. Ritratto del Poeta Unga retﬁ' - 1936.
La gatta - 1920.

(LEGNO — PROPRIETA DELL AUTORE)
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(LEGNO — PROPRIETA ORAZIO COSTA)

GIOVANNI MANZU
Sz/via - 1938.

QA — COLLEZIONE AVV. RICCARDO GUALINO)

~11 Cardinale - 1940.
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MARINO MARINI

Testa di ragazza 1932.

(TERRACOTTA — COLLEZIONE AVV. RICCARDO GUALINO)

| ARTURO MARTINI
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G. de Chirico : « Piazza d'ltalia », 1912 - (Collezione avv. Gualino) —
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Pericle| Fazzini : « Ritratto’», 1925 - (legnc) —
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Leonor Fini: « La bambina dal giglio », 1944, (Coll. Lendamood) -~
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Giovanni Manzu : « Silvia », 1938 - (Collezione avv, Gualino)
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‘Scipione : « Risveglio della bionda Sirena», 1929. - (Collezione
dott. De Blasio) —
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Finito di stampare per conto delle
i Edizioni della « Galleria del Secolo »
. in Roma, presso la Tipografia Sansaini

il 4 novembre 1944
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LA MARGHERITA

EX-VIA 23 MARZO - TELEFONO 485931
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PROSSIMAMENTIE

MOSTRA DEL PITTORE
ORFEO TAMBURI

Via Romagna, 18 - Telef. 45423
i 5P
Dal © novem bre:

WM MO UOONm
—

cl LTI
Piazza Augusto Imperatore, 32 - Tel. €4547

———— e — e

T TS Y

PROSSIMAMIENTERE

Mostra di pitture italiane
del "600

. rettangolo d’oro

EDIZIONI D°ARTIE

ROMA - Via Toscana, 1 - Tel. 484154

nella Collezione del Melangolo:

Antonio Corpora
Daniele Occhipinty
Franco Beduschi
Beatrice Majffer
Carlo Belh

con disegni di Carra, Cocteau, Corpora,
De Pisis, Moaigliani, Picasso, Zadkine
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