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arte contemporanea

Nei quadri che Boille dipingeva a Parigi intorno al
'60 era gia evidente la volonta di spazieggiare la su-
perficie senza tuttavia darie una profondita, con ia
sola variante frequenza degli arabeschi colorati, o
soltanto bianchi e neri, che ne formavano il contesto
variegato ed elastico. Poi, sempre partendo dall’unita
di segno e colore, e mantenendo alla superficie 'ap-
parenza di una membrana tesa e vibrante, ha tentato
di ricostruire una pittura d’immagine e perfino di rac-
conto ingrandendo l'arabesco, assottigliando I'impa-
sto, intensificando lo squillo dei timbri cromatici con
la continuita stimolante dei neri. Ma I’emergere pre-
coce dell’immagine rivelava il limite dell’assunto: la
perfetta eleganza decorativa impediva I'approfondi-
mento della ricerca. Boille, che teneva alla ricerca, ha
superato la impasse decorativa nel piu imprevedibile
e tuttavia piu logico dei modi, portando il decorativo
all’estremo dell’'ornato e passando dal troppo colo-
rato al monocromo.

Di tutti i modi dell’arte, I'ornato era il piu screditato,
per un vecchio pregiudizio. Ma Boille deve avere ri-
flettuto che, passando dalla dimensione del limite, o
dello spazio, a quella del non-limite, o del continuo,

I'ornato, il cui carattere costante era appunto il con-
tinuo, passava dall'infimo livello al pit alto, il purc
ornato, infatti, & quello che non adorna, non si ap-
plica a figure o ad oggetti, non adula nulla e nessuno
ma, svolgendosi e modulandosi come pura frase pit-
torica, realizza e comunica uno stato dell’essere, di
immunita o distacco o contemplazione: come quello
di certa antica pittura giapponese, di cui Boille recu-
perava anche I'andamento sinuoso e sfrangiato del-
I’arabesco.

Nei monocromi il colore non & una materia data con
cui si traduce visivamente un’immagine: si genera
sulla superficie del quadro dalla somma delle sue
variazioni. L’arabesco, con le sue circonvoluzioni
senza fine, non € altro che il ritorto, labirintico alam-
bicco in cui si opera 'ultima sublimazione della ma-
teria, che passa dall’inerzia del colore alla vibrazione
della luce. E che questo sia il senso dell’operazione
lo prova il fatto che regge benissimo alla tecnica piu
indiretta della litografia, dove il colore, non essendo

strato ma impressione, lascia pit chiaramente emer-
gere la sua trama grafica, disegnativa. L’effetto &
quelio di una marezzatura. La fitta matassa degli ara-
beschi conduce I'occhio per itinerari interminabili,
per esili correnti o rivoli luminosi, che sviluppano una
rallentata durata all’interno della membrana colorata.
Si direbbe una musica ordita e suonata entro una
sola nota tenuta, con una tecnica straordinariamente
virtuosa, che riesce a staccare come distinte qualita
timbriche le minime distanze tonali. Sicuramente
Boille € un «virtuoso »: cosciente dell’odierna crisi
della pittura, sa che una tecnica non piu funzionale
si salva trasformandosi in tecnica trascendentale. Di-
pinge come quei musicisti che suonano strumenti an-
tichi e preziosi, evocando suoni che si direbbero po-
sati e latenti nella cavita delle forme bizzarre delle
loro casse armoniche. La sua bravura di pittore con-
siste nel trovare i ritmi e le modulazioni capaci di
mettere in vibrazione quello strumento raro e pre-
zioso che ¢ il quadro, o il foglio: e non per ipotizzare
uno spazio in cui possa situarsi o accadere qualcosa,
ma per determinare un tempo visivo incredibilmente
lungo, in cui tutto quello che poteva accadere & ac-
caduto e non ne rimane che la traccia, la risonanza
imprigionata nelle volute dell’arabesco. Scomparsa
come entita fisica, la materia cromatica sopravvive
come sostanza nelle vibrazioni della membrana co-
lorata, sensibile alla luce come una seta: il quadro
diventa una superficie riflettente, uno specchio che
rimanda in giallo o in rosso o in bianco. Ma riflette
una luce che non riceve, che si genera nel suo in-
terno dal ritmo ondulante delle variazioni tonali: ap-
punto come la sonorita della musica si genera all’in-
terno dello strumento, con I'agile gioco delle dita sui
tasti o sulle corde. E forse per questo che Boille, sa-
pendo che la pittura & in crisi, si ostina a fare pittura,
soltanto pittura, la pittura pit pura possibile: la pit-
tura & uno strumento antico e quasi dissueto, ma
funziona ancora e, che si sappia, non se n’é trovato
un altro che, saputo suonare, renda la medesima
qualita di suono.

GIULIO CARLO ARGAN
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LUIGI BOILLE & nato nel 1926. Si & diplomato all’Accademia di
Belle Arti di Roma nel 1949. Laureato in Architettura nel 1950.
Residente a Parigi dal 1950 al 1968. Attualmente vive a Roma.
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