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ARRIVARE AD UN SENSO SEMPRE E
COMUNQUE, FANTASTICANDO

Lo schieramento « Art Autre », fondato da
Michel Tapié nell’inverno del 1950-'51, fu il
primo tentativo — dopo la tragedia della
guerra — di riannettere all’uomo un mondo
scevro da barriere culturali e geografiche, an-
dando a ripescare in quel gran serbatoio co-
mune che ¢ la preistoria i fondamenti di una
esperienza non contaminata da pregiudizi. Un
modo di ritentare, per via irrazionale, mistica
e magica, la grande esperienza del mondo e
di ricercarvi una propria identitd. Ti ricono-
sci ancora in quell’avventura o la ritieni su-
perata?

Una grande parte di me si identifica sem-
pre in quell’avventura dell’« Art Autre » che
ritengo una stagione importante nel panora-
ma artistico del nostro secolo. Dovrebbe es-
sere ripresa e capita meglio, al contrario ha
suscitato una certa reazione di rifiuto. Tapié
era una figura affascinante, ma molto conte-
stata dai critici di allora perché spregiudicato
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nel comportamento e controcorrente; verso
la Francia, poi, c’era — in Italia — una resi-
stenza determinata dalla necessita di autono-
mia culturale, sentita anche dai componenti
di « Forma 1 », ma da me superata con una
scelta individuale di linguaggio.

In Italia tu sei stata la prima e l'unica, per
molto tempo, a liguidare il quadro da caval-
letto cominciando dal semplice gesto di sten-
dere un foglio di carta per terra e tracciarvi
sopra dei segni. A me pare impossibile, oggi,
interpretare le diverse fasi del tuo lavoro sen-
za tener conto di questo.

Lavorare per terra o su un tavolo per me
¢ stata una premessa creativa. Un ritorno ad
un primordiale rifiuto di cid che mi appariva
come simbolo di una stanchezza dell’artista,
una schiavitl da cui uscire. Questo porre il
segno fuori dal quadro & rimasta una mia fan-
tasia. Le tende o i quadri recenti ne sono una
conferma.

In un testo del 1956, quando partecipavi
ancora interamente al movimento di « Art
Autre », bai scritto: « Il segno comincia ad
esistere dal momento della qualita ». E impor-
tante chiarire questo punto perché non si pos-
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sa equivocare su un tuo preciso atteggiamento,
certo non preoccupato dalla forma: aver, cioé,
superato la fase di compromissione con la ma-
teria dando al segno un’esistenza assoluta, ta-
le da definire una dimensione spaziale pii che
temporale.

La mia affermazione era un richiamo al cam-
po dell’arte, a quella speciale qualitd che di-
stingue cid che nasce nel suo ambito. Anche
Tapié lo affermava, ma poi...

Qualita come metafisica, in una diversita
sia dalla materia sia dalla scrittura; I’immis-
sione posteriore della scrittura in un ambito
artistico mi sembra un tentativo estraneo al-
'arte: la scrittura & vuota senza il pensiero.

Levy-Brubl bha scritto: « Al momento stes-
so in cui percepisce quel che & dato ai suoi
sensi, il primitivo si rappresenta la forza mi-
stica che vi si manifesta ». Pensi di poter assi-
milare questa definizione ad alcuni dei pro-
blemi che ti si presentarono affrontando i se-
gni bianchi su fondo nero?

In effetti, questa riflessione mi esprime per-
fettamente.

Rappresentare « Uimpulso vitale che é nel
mondo » (come facesti negli anni ’50) o la



distensione, l'assenza di moto, la grande con-
templazione, la vibrazione sottile di un univer-
so che celebra ogni dove (come hai fatto negli
anni ’60), sono due poli di uno stesso proble-
ma in cui convergono, su scale poetiche diver-
se, canto, celebrazione, compimento di un rito.

Il mio lavoro & iniziato nel momento che
ho superato la grande arte celebrativa rina-
scimentale e tutta la classicitad. Allora mi si
sono aperte molteplici possibilita di tirar fuo-
ri le cose lontane, mondi dimenticati...

I tuoi alfabeti degli anni ’60 sono stati let-
ti anche in chiave prettamente scientifica, co-
me espressioni matematiche o linguistiche.
Condividi ancora questa interpretazione?

Io sono un artista e il mio lavoro appat-
tiene a quest’ambito. Penso, perd, che come
l’opera dell’artista nasce dalle sue riflessioni,
cosi & una conferma il fatto che le susciti. 1l
legame che univa i miei segni negli anni ’50
mutd negli anni seguenti: le strutture, parten-
do dai labirinti, si distesero su uno spazio di-
verso, la tensione si sciolse su uno spazio ma-
tematico come necessita interna.

« La poesia é esattezza, la matematica » di-
ceva Cocteau. Ma appunto, una lettura oriz-
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zontale non restituisce per intero la comples-
sita del tuo lavoro, labirintico perd sostanzial-
mente unitario. Come spiegare altrimenti quel-
le impennate, che ci riportano ad un percorso
interno espresso nelle tende, nelle opere in si-
cofoil, o con attuale quadro-totem?

Le trasformazioni delle mie opere sono il
risultato di un fiume di pensiero, appartenen-
te alla mia epoca, che sentivo venire in su-
perficie. In fondo, & proprio dell’artista lavo-
rare sulla velocitd di un pensiero intuitivo che
chiarendo a se stessi chiarisce agli altri.

Mi auguro proprio che il mio lavoro labi-
rintico si mostri anche unitario, come dici.
Non sono per un’opera monolitica, ma neppu-
re per un eclettismo. Arrivare ad un senso
sempre e comunque, con un forte impegno e
coinvolgimento, ma abbandonandosi senza ac-
canimento, fantasticando.

La tua prima tenda, esposta alla Galleria
Notizie di Torino nel 1966, potrebbe essere
considerata anche come wuno sviluppo della
« nozione strutturale di insieme » che Tapié,
fin dagli anni *50, aveva individuato wnel tuo
lavoro. A posteriori sembra del tutto logico
e naturale, a livello di linguaggio & ancora
Uuscita da un percorso. Analogia e differenza?
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Il fatto che verso la fine degli anni ’50 si
fosse sviluppato una situazione ripetitiva nella
pittura di segno (in me nata prima che dive-
nisse un fenomeno culturale) con propensioni
verso il « barocco » e la « scrittura », mi spin-
se a trovare maniere mie per muovermi libe-
ramente.

Nel 1958 entrasti a far parte della Galleria
Notizie di Torino, diretta da Luciano Pistot,
dove in seguito avrebbero cominciato ad espor-
re gli artisti dell’« Arte Povera ». Alla Galle-
via dava il suo contributo critico Tapié che in
quegli anni trovo a Torino ospitalita e apprez-
vamento. E un fatto importante per chiarire
le commistioni di elementi arcaici e scientifici
che interessavano gid il tuo lavoro e che si
svilupparono in seguito nei filoni dell’« Arte
Povera » e dell’« Arte Concettuale ».

Le connessioni fra artisti di diverse gene-
razioni sono inevitabili: possono essere di ri-
fiuto, ma qualche volta, al contrario, si stabili-
sce una condizione di momentaneo scambio,
di fascino reciproco che si realizza in un dare
e avere di cui & intessuta tutta la storia del-
Parte.
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Paradossalmente, dopo aver enunciato leg-
gi che portavano verso la distruzione del qua-
dro come oggetto, e lo qualificavano soprattut-
to in termini di esperienza, ritorni oggi pro-
prio al quadro come totem, da cui procedono
anche queste ultime tempere. Un confronto
ironico con il momento che stiamo vivendo o

con una tua cifra personale di matrice ar-
caica? |

Per me ¢ stato sempre un fatto di vita del-
la pittura. Che essa appaia o che essa scom-

paia si tratta sempre di una presenza che
I’assenza conferma.

Ogni grande esperienza della vita, presup-
pone anche un sottile nibilismo e quella gra-
tuitd poetica che un nulla appena distingue
dalla falsita. In fondo, consegnarsi in ostaggio
al proprio labirinto sarebbe stato per te pi
facile che aggirarlo, accerchiarlo, stringerlo

; , : : ;
d’assedio e riproporlo ogni volta in un modo
diverso.

Che altro aggiungere alla tua constatazione?
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Tempera su carta, 1947/°48, cm 30 X 36

Le foto delle opere sono di Attilio Maranzano, Roma



CheaaAiq
Tempera su carta, 1948, cm 46 X 327 Matita e acquarello, 1949, cm 60 X 47




empera su carta, 1954, cm 34,5 X 49 Favoloso »
. 2, tempera su carta, 195
A 4, cm 34,5 X 49

Favoloso n. 1, t



Favoloso n. 3, tempera su caria, 1954, cm 48,5 X 64,5 Bl
voloso n. 5, tempera su carta, 1954, cm 47,5 X 68,5



a, 1954, cm 34,5 % 47

Tempera su cart

1954, cm 34,5 X 49

Tempera su carta,






Tempera su carta, 1957, cm 24,5 X 332 Labirinto con settori, tempera su carta, 1957, cm 50 X 69
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Tempera su carta, 1960, c¢cm 23,5 x 32
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Matissiana, tempera su cartone, 1964, cm 95,5 X 67,5

Verdeblu, tempera su cartone, 1964, cm 47,5 X 33,5
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Rossoverde, tempera su carta, 1973, cm 35 X 50



Tempera su carta, 1975, cm 39 X 52 Azzurrogiallo, tempera su carta, 1975, cm 39 X 51,5
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Tempera su carta, 1981, cm 56,5 X 76 Tempera su carta, 1981, cm 76 X 56



Tempera su carta, 1983, cm 56 % 76 Le parentesi, tempera su carta, 1983, cm 38 X 56,5



Le parentesi, tempera

su carta, 1983, cm 38 X 56,5

NOTIZIA

Carla Accardi & nata a Trapani il 9 ottobre 1924. Conse-
guita la maturita classica nella sua citta, frequenta I’Ac-
cademia di Belle Arti a Palermo e a Firenze per poi tra-
sferirsi, nel 1946, a Roma. Lo stesso anno compie il suo
primo viaggio a Parigi. Nel 1947 firma il manifesto
Forma 1, I'anno dopo partecipa alla XXIV Biennale di
Venezia (dove & presente anche nel 1964, con una sala
personale, nel 1976 e nel 1978). Ha esposto in gallerie
pubbliche e private di tutto il mondo. Nel 1983 sono
state ordinate due sue mostre antologiche: alla Pinaco-
teca Comunale di Ravenna (a cura di Vanni Bramanti) e
al Padiglione d’Arte Contemporanea di Milano (a cura di
Corrado Levi).
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