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Giuseppe Penone: l'avvenire dell'immagine
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L'Arte povera, mentre 1'Arte Concettuale si attestava sul linguaggio
filosofico dell'arte, apriva alla "natura dell'arte". Una natura senza
finzione e rappresentazione, evidente per se stessa e nel suo rifiuto oski
nato a fissare deterministicamente, nello spazio-tempo, qualsiasi cosa.
~aggiore elogio veniva riservato all'"effimero”, un effimero maledettamente
vizivo che una volta visto o intravisto difficilmente poteva essere dimenti
cato. Da anonimo e scostante, sfuggendo alle definizioni del linguaggio,
esso assumeva nei confronti del guotidiano da cui proveniva un atteggia-
mento da "grande istante", non previsto. L'inattualita prendeva cosl il
posto dell'¥mattualita, favorendo 1'apparire di innumerevoli quantita di
riferimenti con l'estraneo.

Giuseppe Penone ha ideato il suo linguaggio artistico interrogandosi
sulla "natura dell'arte'", come rappresentazione della mente umana. Nell'il
limdtato della sua dimensione estetica, permeata di silenzio (un sapiente
s5ilezio pieno di rigoré), l'artista rintraccia una continuita impenetrabile
attraverso il nascondimento di unz realta costituita. lmpenstrabile perche
1l'appropriazione del reale & comunque un'irrealta, un altro mondo, gquello '
appunto della natura dell'arte.

Nella "gcrescita" dei suoi "Alberi" del'68, 1'impenetrabilita & una
interruzione negata, in guanto il gesto di affondare la mano nel tronco
dell'albero, mentre s'appropria di una realta interrotta, afferma una
irrealta di crescita. L'evento, invisibiie, & cosl altrove, rintracciabile,
nell'attesa di uno spazio-tempo, in upa plasticita in crescita e kmpenetra
bile. Come afferma Penone, la "creescita & come una interferenza nel futuro"
Senz'altro ha una sua particolarita, in guanto & vicina all'utopia, che per
la prima volta "prevede" o meglio wyisualizza" il fantasma del suo futuro.
Cosl la crescita dell'opera & prevedibile nella misura in cui & imprevedi-

bile. Sue eventuali imperfezioni effimere appartengono al presente. Il




futuro & qualcosa di intangibile, che riesce a conciliare le contraddizioni

esistenti tra pensieroc e cosa. Vedremo che in Penane le contraddizioni non
hanno nulla di eccitante, perché non toccano il divenire dudbwiksgweggaEwxwy
dell'opera, evento. invisibile.

Dall'attesa dell'irrealtd Penone ha ricavato, come da un negativo, una
impronta sensibilissima di reale in progress. Il contatto con le cose, sia
reali che virtuali, & pertanto una modalitad che consente al fare di essere
contemporaneamente dialogo e riconoscimento. L'opera "Il suo essere nel
ventiduesimo anno d'eta in un'ora fantastica" (1969) pud essere ricordato
per il suo riconoscimento faniastico.

Dunque il potenziale cosl specificatamente individuale dell'opera di
Penone trova la sua dimensione estetica (o primaria) nell'essere impreve-
dibile, pur entro un precisc discorso tanto analitico guanto fantastico:
oltre la scultura, la pittura e anche oltre nominalismi (etichette). Nel-
1'immensa notte dell'inafferrabile bellezza dell'arte, Penone allora rove
scia 1 "propri occhi" (indossando lenti a contatto specchianti coprenti
l'iride e la pupilla). Diventa cieco, e documento della sua cecitad & una
fotografia, scattata naturalmente da un altro. Qui l'evento dell'arte si
manifesta compiutamente "utilizzando" l'artista .stesso nel duplice ruolo
di pensiero e‘oggetto. Penone prova un'esperienza riflessa, tocca la paura
illimitata dell';ﬁakfo (¢ali lo. chiama il "mio vedere futuro"), e 1l'opera
"gsiste prima che il suo autore la veda"  (Jeamp-Christophe Amman, in "Giu-
seppe Penone, "Rovesciare gli oeghi", tinaudi, Torino 1977).

Nell'esperienza riflessa, Penone vive il proprio desiderio di svol-
gere tutto se stesso al mondo. Elemento primo e pil esposto & la sua "pel
le", un confine o divisione di una realta tutta da verificare. La pelle
& la mobilita assoluta, sopra di essa passa il contatto, l'espressione,
la conoscenza, la repulsione, l'aggressivita. AXXwraxREusiysrgxiaxprapria
BEXXEUXEXUNA RIS AX KA Y KKK KM ARE XX KNS YA B A KA X S P BB X XXMy X A XX PO N B E XXX P EX
Una mano, la mano di Dio modelld l'uomo (dungue l'uomo & 1l'impronta della
mano) La pelle dell'artista orienta e disorienta le tracce della pelle
altrui.Allora "svolgere la propria pelle" significa legittimare/l'inevi-
tabile opposizione dei pensieri: gli stessi che rintracciavano una conti

nuita impenetrabile attraverso il nascondimento di una realta costituita.




aheesizhe. piatracglavano. una-eant inuita impenetrabile attnaversoded
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Ma una realta costituita pud cambidre un'immagine (per eseéio
guella del calco del corpo dell'artista in frammenti, occhio, tora
ce, pisde) con proiezione di peli, Qui la sovrapposizione aggiunge
un soffio di vita, come la pelle lascia la sua impronta vitale.
Svelandosi compiutamente, l'immagine da immobile diventa mobile,
illuminante. Tentazioni feticistiche non ve ne sono, in quanto 1'im-
magine a frammenti (animati) non & un "sousbituto”, wakexpeziemx un'ap-
parenza; ma un'istantanea immediata e impunetaa&ile, con la sua aura.

Nella "Pressione" (I1974) e ora riproposza?afla Galleria Giuliana
de Cresceﬁﬁi Penone esaspera al massimo 1'immediatezza della sua sen-
sibilita. Ogni con/%atto con una superficie (muro, carta) lascia una
"traccia", e guesta traccia diventa (non si trasforma) subito in im-
magine: un'immagine ¢he corrisponde ad altro da s&. Dungue una pres-
sione & in s& una "impronta", di "legyere perturbazioni" visuali
comunicanti una solitudine o estraneita verso il guotidiano. E' una
dimensione estetica o antropologica. Anche gqu si ~rofila l'orizzonte
dell'inattualita, che riafferma la sua infinita "minimgnizzandola" in
un continuum esemplare pef;éua doppia variazione di pressione e impron-
ta. L'avvenire dell'immagine sara, per Penone, un venire alla luce,
lavorando la luce come ombra mediante uno svolgimento poetico

mirante alla totalita.

Italo Mussa
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