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Sculture
e disegni
di Leoncillo

DIECI ANNI1 dalla scomparsa

dell'artista, e stata organizzata
& Roma alla Galleria II Segno (via
Capolecase 4) una
spettiva di disegni e sculture di
Leoncillo, in cui & possibile riper-
correre, sia pure in modo sintetico
€ soprattutto attraverso le cpere
grafiche, lintera esperienza dell’
artista.

Le sculture esposte non sono mol-
te, ma offrono la possibilita di un
riferimento & quelle ricerche grafi-
che che Leoncillo svolgeve in pa-
rallelo e che, sopratutto, proprio
alla scultura erano finalizzate. O}
tre a ¢io, i disegni hanno anche u-
na loro evidente autonomia e qua:
lith e sono il documento di quel
iinteresse per il colore che Yarti-
sla seppe riversare completamen-
te nella scultura, una scultura che

serviva di un materiale partico.

re, la ceramica. e cthe. gli per

8!
iz
metteva. nelle colorgzioni a smal
to

, i raggiungere un immediato ed
elficace effetto cromatico che era
guclle che poi, in definitiva, solie-
citava V'espansione della forma al
di Ja della plastica e del modellati
tradizionali.

Gia alla Tine degli anni trenta .

Leoneillo, che aveva cominciato ad
operare nell'ambito di guel certo e-

mostra retro-

spressionismo romano. allora pre-
dominante, aveva intuito la possi
bilita di muoversi in maniera piu
articolata, ed in questo era eviden-
te la volonta di giungere a conqui-
stare una propria identita cultura-
le. Cosi che, non possono sorpren-
dere le prime esperienze post-cubi-
ste, maturate dopo {1 1945, attra-
verso la scoperia € la personale in-
terpretazione del Picasso posterio-
re a Guerniea. In ‘questo senso va
considerato anche il contributo da
lui dato al rinnovamento proposto
dal Fronte nuovo delle arti. Erano
gli anni in cui le composizioni
piastiche cercavano un pitt organi-
co rapporto con lo spazio, mentre,
d’'altra parte; si intuiva gia il su-
peramento deglli schemi post-cubi-
sti e anche dei residui delle figura-
zioni espressioniste. nell'acecentua-
ta evidenziazione del materiali, sia
nella scultura che nella grafica.
Non senza traumi quindi il pas-
saggio all'informale degli anni sue-
cessivi diventava conseguenza lo-
gica di quegli interessi € veniva a
coincidere con le pil vivaci espe.
rienze europee, e c'¢ da precisare
che si trattava proprio di un rife-
rimento a ricerche europee in quan-
to Leoncillo era certamente lonta-

no dal gestualismo americano ed
invece prossimo. per citare un e
sempio, al significati esistenziali e
di memoria conferiti alla materia
da un pittore come Fautrier. Pro-
prio le opere dell'ultimo decennio
dell'attivita dell’artista, dal 1958 al
1968, confermano quanto gid nel
1960 individuava Calvesi guando
scriveva che Leoncillo si distacca-
va c¢da una dimensione spaziale,
per entrare totalmente in gioco,
per integrarsi alla rottura delle for-
me, e dialettizzare con la non for-
ma, cio¢ con la materia».

Tutto cio & ben documentato nel-
la mostra. e non solo nell'ampia se-
rie delle opere grafiche, ma anche
nelle nove sculture esposte, in cul
si avverte perfino che quell'entrare
nella ‘materia non ha neanche pig
bisogno di colorazioni viclente, ma
che bastano allo scultore, per rag-
giungere una grande intensita e-
spressiva, accord! piu crudi. La mo-
stra ha anche il merito di ripropor-
re all'attenzione l'opera di un arti
sta che @ stato sicuramente tra |
protagonisti della cultura artistica
romana e che la citla in guesti die-
¢i anni -ha inspiegabilmente di-
menticato.

Claudia Terenzi
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Sculture e grafica in mostra a Roma

Leoncillo: veloci segni
sulla materia morbida

ROMA — A dimostrare guan-
to l'informale sia stato mo-
vimento capiente e ricco di
volonta  estetiche diverse,
basterebbe prendere quell’
appunto dj Francesco Arcan-
| geli, precoce e non certo su-
perficiale, dove le opere di
quell’ambito son dette non
gid « senza forma », oppure
non ¢ calibrate, o quasi de-
dotte, da un’idea formale
. prestabilita all’operazione
dell'artista; la quale, alme-
no in apparenza, masce dall’
impulso, in un modo che non
disdice alla romantica ispi-
razione, ora brutalizzata, pe-
ro, nell'automatismo del ge-
sto'» — prendere quel giudi-

di FABRIZIO D'’AMICO

7io, m,:_u_:zo. e affiancarlo
alle opere di Leoncillo, che
¢ stato per piu di un decen-
nio vivido esponente dell’in-
formale italiano. Ne risulte-
ra, fra le due cose, un’estra-
neitd quasi assoluta: essen-
do certo, 1'opera dello scul-
tore, assai poco romantica,
nicnte affatto gestuale o au-
tomatica, né tanto meno bru-
tale,

Quel che di Leoncillo si ve-
de oggi alla galleria de «il
Segno », ben scelto tra 1'ope-
rosita scultorea degli ultimi
anni e quella grafica di tutta
la sua vita d'artista, ¢ ov-
viamente lontano dal forni-
re di lui un’immagine com-

pleta: ma pure ne coglie il
momento  di  suggestione
maggiore, quando, trascura-
te le scelte originarie volte
al generico espressionismo
spirante in quasi tulta la
scuola romana di quegli ul-
timi anni, quelli della guer-
ra, e smessi anche i panni
d'un cubismo rifatto in ritar-
do, Leoncillo mantiene sol-
tahlo nei titoli imposti alle
opere quell’aggancio figura-
tivo che si fa invece nella
sostanza sempre pid labile:
affidato sole alle capacita e-
vocative di un colore che fa
corpo con i materiali duttili
che predilige, ceramica pri-
ma e poi grés toccato di

un disegno di Leoncillo (1967) . particolare

smalto, o al segno veloce
lasciato sulla materia anco-
ra morbida.

Gia all'inizio del nuovo
percorso, intrapreso alla me-
ta degn annj vinquanta, Le-
sare Brandi poteva dire sec-
co a chiusura d'un breve di-
scorso in occasione di una
mostra romana che « Leoncil-
lo é i] terzo scultore italia-
no »: dieci anmj dopo, quan-
do repentinamente mancaro-
no, quasi assieme, lui e Pa-
scali, non pochi pensarono
che non vi fossero stati mol-
ti altri momenti pit doloro-
si e gravi per la scultura
italiana. Rispetto all’itinera-
rio maggiore segnalto dalla

sua plastica, questi fogli ora
esposti, taluni appunti pre-
paratori, altri che pretendo-

no invece fin dal primo i-
stante di vivere un’autono-
ma vita, non sono meno af-

fascinanti; appena pid di-

- pendenti, questj si, da altrui v.,

esperienze, legati ad altri
percorsi, realizzeno pero,
tempere e chine, matite ros-
se e inchiostri d’'azzurro fon-
do, compiuti effetti di quie-
ta bellezza: con un tocco di
allegrezza in pit, rispetto
alle sculture, che chissa per-
ché — ma mon & forse un
caso — rimanda alle analo-
ghe esperienze "fuori d'im-
pegno’’ compiute anche da
Burri sulla carta. . ,
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LEONCILLO
Galieria Il Segno
Via Capolecase 4

Una mostra di disegni, tempe-
re e sculture di Leoncillo, e le |
sculture stanno alla pari dei di-
segni, piccole come sono, Ppiu
abbozzi a vedersi, che sculture.
Dalia preistoria, se di preistoria
si puod parlare per un artista
cosi precocemente dotato come
Leoncillo, dei quattro disegnucci
di uccelli, del '38, si passa, con
gualche momeniqQ intermedio, a
una figura di donna vivacemente
colorata, dove gia occhieggia
quel picassismo che ritroviamo,
ma pit rigido e schematico, nel
grande disegno con il gruppo
dei minatori, del '52. All'informa-
le, che & l'ultima sua fase, ed
anche 1a pit nota, forse, Leoncil-
lo arriva con qualche anno di ri-
tardo. Dopo Burri, dopo Fautrier.
Ed & da loro che prende le
mosse. Ma Leoncillo non doveva
rinnegare nulla. Ll'informale, in
fondo, lo ricollegava a una vena
espressionista che gli era conge-
niale sin dai tempi dell’Arpia e
dei Ritratti di Titina e di Donata.
Ed egli vi aderi con una parteci-
pazione addirittura morbosa.
Questa materia opaca e dura, 0
lucida, grondante di colore, que-
sti tagli, queste lacerazioni, sono
veramente la carne e il sangue
della scultura di Leoncillo. A \
qualcuno questo eccesso di sen-
sibilitd potra anche non piacere.
Ma Leoncillo era artista persino
nel nome che portava. Non si

. pud fargliene una colpa. (Vittotio
© Rubiu)
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LEONCILLO. Sculture e disegni. Il Segne,,
Roma, via Capo Le Case 4. Fino al .f#.,.
marzo, 4

Un elogio alla galleria, che ha rea-
lizzato questa mostra di piccele scul-
ture e disegni per ricordare a dieci
anni dalla morte Leoncillo (Spoleto
1915 . Roma 1968) e riaffermarne cosi
I'attualita. -

Muovendo dal fervido clima romano
degli anni di guerra, sensibilizzato alla
vitalita della luce, alla vivacita del di-
segno e alla passionalita del colore,
sollecitato come gia in Scipione e Mafai
a tradurre in espressione d’arte un im-
pegno spirituale e sociale, il giovane
scultore aveva raggiunto splendori di
forme barocche, anzi rococod, in certi
Trofei che sono tra le sue cose mi-
gliori.

Poi, attraverso le esperienze para-cu-
biste, cui si rifa Ritratto di Mary, Leon-
cillo ritrova l'ardore inquieto dei primi
anni. Approda allora all'informale, nel
quale riconosce la continuita della linea
calda della Scuola Romana e l'urgen-
za di esprimere una protesta che vie-
ne dal profondo delle viscere.

Leoncillo ha sempre usato la cera-
mica, che meglio recepisce il gesto
che la modella e, con gli smalti, imi-
ta il balenare della luce nei colori. Cosi
le sue sculture crescono per sommovi-
menti che si accavallano in tanti strati
LEONCILLO: « RITRATTO DI MARY » \l come il tempo nelle rocce romane." '

. - WQ\C..B TOLUAAS—
la(2(7 & a
L.Coileceero
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HE SUCCEDE quando
s'inventa una nuova
oreatura? Quali posso-

no essere le sensazioni, le de-
lusioni, le crisi di un artista
che riesce a fermare la mate-
ria un momento prima che es-.
sa diventi una forma cognita?
Le opere di Leoncillo hanno
uno straordinario fascino che
sorpassa tutto quellp che or-
mai dentro di noi vi & di sedi-
mentato riguardo l'arte astrat-
ta e l'informale, o R
Il «trucco » sta nel segnare

e aggredire la materia con una
totale libertd e con la curiosi-
ta propria ~dell’inventore, In-
certe sculture risulta difficile
ritrovare il segno. della mano,.
la_spinta della stecca: sono
' composizioni — - paradossal-"
mente — quasi autogenerate e

Leoncillo:
inchiostro
su

carta
(1967)

@’ -
solo certi tagli non ooloratl

come le tracce di una lacera-
zione che lascia vedere il co-
Jore naturale della materia,
fanno riconoscere forme
dell’intervento.

Passati gli anni e senza #
gusto permissivo che si ha
per « l’altroieri » ma solo con
Pocchio curioso (e rispettoso)
per un periodo appena trascor-
80 si-resta affascinati per il la-
voro di un maestro che sape-
va creare la forma della mate~
ria ma anche la materia stessa,

La forma «eruttiva», il ta-
glio che nega la composizione
e crea un nuovo colore, il con-.
tinuo contrasto, la «non pia-
cevolezza» insomma, SONO
tutti elementi di un linguaggio
continuamente  negato € reins’
ventato.

[6 He(?a(ﬁw

Prov_er]ienza:
Archivio Galleria Il Segno, Roma

2 -2 - 28


a.bonori
Typewriter
Provenienza:

Archivio Galleria Il Segno, Roma


Provenienza:

Archivio Galleria Il Segno, Roma

. ) | . % |
' .- N, ‘ F) = 1;‘.__..
\/ it ./‘L@L WY, j, '; \/@Df?_ <) X

A

L GIORNALE

o

T

LEONCILLO — Sono passati ormai dieci anni da guan-
do improvvisamente Leoncillo fu stroncato nel pieno
delle sua maturitd ed una retrospettiva é stata program-
mate dalla Galleria Nazionale d'Arte Moderna, gempre
a Roma intanto, @ « Il segnos» - Capolecase, 4 - si pud
visitare una splendida rassegna di sculture e disegni {no-
ve le prime, quarantaire gli altri) a partire dal 1938 gino
al '67. E’ cosi possibile seguire per grandi linee la para-
bole spezzata di questo scultore, certamente tra § mag-
giori dell’informale. Ma gid da prima, quando nel '35 si
trasferi ¢ Roma, da Spoleto, Leoncillo Leonardi (1915-
1968) — amava perd firmarsi sollanto col nome — dimo-
strava mnelle sue opere una”carice ed ung tensione inte-
riore inconfondibili. I suoi inizi coincisero quasi subito
con la pratica della ceramica che lo porid per qualche
tempo ¢ mediore elementi popolari umbri con accensioni
espressionistiche derivanti da Scipione e Mafai, cnche
se l'accento della sua terra fu sempre prevalente.

Poi la puerra e quell'impatto, per molti artisti di quel
tempo obblipatorio, con Piccsso e con una rivisitazione
di tipo cubista. Non mancd neppure un'occhiata a Moore
€ un certo accondiscendere, mae era nelia natura di Leon-
cillo, a vibraziomi tattili che fanno pensare ¢ Medardo
Rosso. C'era sempre quella carice interiore, quella forza
barocce che sfrangiova il ritme delle immagini nelle loro
accese composizioni, quasi con puizzi subito placati,

Verso la fine degli anni Cinguents, precisamente nel
'57. Leoncillo imboced wuna nuova sirada con rinno-
vate invenzione e libertd formale. Lo scultore di Spo-
leto, divenutu intanto una piccola cittadella deil'arte di
una singolere civilld pittorica (De Gregorio, Marignoli,
Orsini, Rambaldi, Raspi e Toscano), divenne allora, in
un certo senso, il polc opposto @ Fontaena. In quest'ulti-
mo infatti prevale sempre il conceiio di spazic come di-
mensione; in Leoncillo invece esiste unc tensione anche
psicolopica e un addensarsi di memorie. Le sue ceremi-
che, che paione di lava rappresc, squarciate come tron-
cni feriti e combusti da un'esplosione, nel loro incessante
germinare di forme e grumi risultanc essere cutentiche
metamorfosi evocate, in un silenzio teso, da una soli-
tudine che nonostante tufte ci lega alle vita.

Luigi Lambertini
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