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X Ernst blends 20th-century
-~ with age-0ld European
ams. His graph oeuvre is
ayed from 1911 to the present
8 rather gloomy setling at
¢ German Library and in a
hter, neater one at the &
pno. His dada poemas with his =
' jllustrations, his illustrations A\
yoems by Eluard, Jarry end =
rs, his dun-colored frottages, = ¥

‘drawings of whimsical gigns, =
es of absurd longings and =
tites, are all inspired. The pAEE
yhics, more than his oils and g

talent and the tih:ead which &
binds his many styles. In them, 7
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‘ A colloquio con Max Ernst, uno dei grandi maestri del surrealismo e della pittura moderja ‘
in questi giorni a Roma per una sua mostra di opere

3

‘_~  di Arturo Bovi

o LLA «Deutsche Biblio-
_thek » di Roma, in via
del Corso 267, e alla Gal-
leria « Il Segno», in via Capo
le Case 4, un’ampia rassegna di
« opere grafiche di Max Ernst.
La presenza dell’artista ha con-
ferito un notevole interesse alla
inaugurazione, anche per il bre-
« ve colloquio, molto misurato.
| che il maestro ha avuto con stu-
- | diosi e critici.
Alla nostra domanda: quale
of aspetto maggiormente egli abbia L
sempre amato_del pensiero di .~
Nietzsche, egli ha risposto:
- « Posso dire che tutti mi hanno
profondamente interessato. Par-
* ticolarmente, amo le pagine di
) Ecce Homo. Penso che Nietz-
sche abbia capito quasi tutto
r.dpﬁrvna e precorso anche con
chiara lucidita i momenti piu
profondi dell’esistenzialismo ».
A proposito di Paul Eluard
li ha" ricordato che E
uard ha detto la veri

a fa-
leria. della fieshl ik
quando a proposito \ /
toria naturale, Paul i : Eay - < 3 Max Ernst: Foresta (1959)

12 u

mondo che si 2 liberato dell

‘sua_opacitd, i piu induriti fra

" noi sentirono il loro sangue

ghiacciarsi di gioia ».

VA nostra domanda su pos-
 sibilita i

i speranza e aspetti po- ¥ ) %

sitivi did:.usigenuova ge:g:aziopnz < ) Una certa quantitd di dati bio- glovane Max, avido di conoscen-
. g v v \ ' rafici di Max Ernst, deformati dal-  za, evita tultavia con ogni ;
' egli ha risposto sorridendo con N A a 3 A N gni  cur:

2 ;? da ironia: « Mi risparmi - . l'ironia e travolti dalla malizia che  tutti qli studi che potrebbero ds;
anda lmmta!i) (d l;"nl;lepvisln S N 3 § § secerne l'osservazione sulle circo- generare in un lavoro redditizi
ggf::gbeaiz:erc un: claln;lrol’:' ® ﬁ?l'?f’puﬁ!?."fﬁ?ﬂ‘ﬁ, g:fm:.::m Arlvzi. le ﬁue t:‘ccupazxor‘nl SONo pr
3 7 e & s > i ro, prio quelle che i suol insegn
Del resto ho detto recentemente ; : \ : Vi 24'oud trovare In + An informal lfs | ¢ futillz pr Ry
e noi non abbiamo timore di 7 ; Mk § 2 of M.E. (as told by himself to a a pittura. Altre attivita futiliz |
::‘den nell'infanzia dell'arte. . : \ W X : joung friend) » pubblicata da Wil- | gere filosofi sediziosi e posti
Né disturbiamo quei ciechi che ' ; < ¢ liam 'S. Lieberman nel catalogo  belli, darsi ai piaceri effimeri,

Le sue date

L A £ v 5 A ik 3 ‘ b della mostra di Enst allestita nel ~ cose del . .
.{a notte d;nzgno sui tett;, delle , / B ! AR Tl i ¥ :361 presso il Museum of Modern 1 mgvllmae?lr;gysa(la nasce nel '?oi
‘nostre citta e campagne. 8 X , { 3 rt di Nclw York. Vi confluiscono  a Zurigo. Nel '19 Ernst arganizza |
namorati- della-vita che_viy . L : gy Conversazlonl che W1 sittore_ebba___insiema. con, Beargeld, -a. Coloria, |
4 lrmn) cercano che di vivere, ‘,‘ N fl'; dl-n:tm”o &b':mmh una. se=aCl ma mostra Dada. In seguito,
‘essi non cercano punto di vede~ G . 3 A \ @ Taccolte da Gabrielle * aderi-al Surrealismo, ia cul data di

i « N ¢ . X Vienne, oltre a un; biografi "
re. Salutiamo i mari che si le- 3 ° @ autobiografia  nascita ufficiale risale al '2:
1 vano e anche j cicli della luna» . htaaioailatiate Lattacco di  do Breton pubblico 3
~ Se Leonardo ha passato una sottigliezze psicologiche che con- e

vita a studiare il volo degli uc- : \ S S all'and R R Ualisttlo abbandondinel
celli, Max Ernst si identifica ' p del discorso uno“stacco di humor  heim. A New York, ne| 42, ri

con un uccello favoloso, sa che : N tale da farle rasentare I'insinua-  Breton, Léger, Cha :

o al 24 guan-
C primo «
nifeste du Surréalisme ». Il grup-

itrove
s N b Léger, Chagall, Con David

non & stata ancora detta l'ulti- - : Zione. Bisoana leqgerio dall'autore:  Hare.  Breton 4

ma parola sull’animale Uomo & ~ ; \ « 1891 - Primo hona:nglc:n il mon-  fonds, Marcel Duchal

e
Ed @ giusto ricordare che Max ) X § N do sensibile: il du oellezalle g 'gl‘lg_rl',w aln rivista «

L s . 3 945 del matt 4
'] Ernst ?lw?rnto con gioia co- R 5 v flori da un. Uow %‘hxgisr::t \shuca Hills Dorothea
p.) me un bambino che sperimenta : \ 3 aveva deposto in un nido di aquila
~ tecniche I;:;We,: ;La II(I!II océu- . 8 : :e ‘t‘:zo .I r:‘:l“ll ?vt.t? eov.ué per
- . ;. ' Y . at succede a
?:rzelozedrsw:gma s‘:n.lrir:rfn p; SN " S o 31.‘}"';‘,4“' miglia a sud di Colonia.
rola ” dovere ", Contatti con la  Max Ernst alla Deutsche Bibliothek di Roma . FOTO DI SANDRO BECCHETTI ax cresce o diventa un bel

G : PoCRr R ol | o
; y ¢ ’ bk p , nte infelice, anche se
to per primo  anche il meraviglioso testo dal frottage, incisi i ata_da alcuni avven!- g.','l,'\,’z:, 7\':'5"':?-’? l‘:' a‘-’:ﬁ:’i&zrr
lage in Fran- tedesco in francese. Un'altra no- eligrafia, fotogramma, monoty- ~Menti drammatici. Miro per la a. Quattro a
zion inte e di questa mo- pia e serigrafia) & superata sol- , Al tempo di Diocleziano, 8 €o-  dopo, ottiene la cittadinanza fran.
t ! ibiad lonfa,_ undicimila vergini avevano  cese, sequita immediatamente da.
w 10 piut-— rospe! :
rinuncidre alla propria  nal d'A Moggrlrama:ﬂhg::‘;l. Tlm'
. retrospettive, alla Tate Gallery
Londra, a Colonia e a Zurl
vengono allestite fra il '62 e i
AR '_83. Poll pu})'bllcnl « Maximiliana, oy
foneiall °'='7;l’ "sx%ré: c: 4',."" de I'astronom|
com

chimera dell’oceulto; rapporti
__% la_matematica dell’eroti

cur;a u "', spiegazzata, mo-  Ernst ha introdot
» ¢ al ~ Questo Q‘l

& l'anno dell’esposi:
Pa- .« Au dela dnvnlralonelnlluar:? a

lazzo Grassi, a Venezia. Due
Y dopo si stabilisce

ue an
- Selllags,
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. appiicando anche

- ni
| «grattage». il

__(rpviamo

ErnSt alla Blbhoteca;
| “Segno

¥

get‘m%inlca e a

Sono aperte contempora-
neamente presso la Biblio-
teca Germanica di via del
Corso 207 e presso la gal-
leria |l Segno, due vaste
mostre dedicate all'opera
grafica di Max Ernst. La
manifestazione, organizzata
e realizzata da Michael
Marschall, imparegpiabile
direttore ~de! Goethe Insti-
tut, costituisce senza dubbio
uno dei fulcri dell’attuale
stagione artistica. In questo
centinaio di incisioni, datate
dali=’1911: . 7a)" 1917 e nel
ventun - libri editi tra il
19258 Li:019727 (P ultimo
Paysage avec Moine é espo-
_ sto per la prima volta)
semplificata
_ gran parie della vasta ope
~ra grafica del maestro,
a"accrescmtam enormemente
“in questo ultimo decennio.
Ernst ha arricchito la
grafica di nuove tecniche,
in questo
settore alcune sue invenzio-
quali. il «frottage», il
«dripping»,

~oltre che. il «collage» che

- impiego gia nel 1922 . sotto

-nil foglio e, quindi,

. po da

uno

“vimento di

forma  di ‘primissimi mul-
tipli, ottenuti fotografando
firmando
le copie delle lastre: un
procedamento ripreso poco do-
Moholy-Nagy alla
Pure questa pro-
digiosa ricchezza = tecnica
ha nulla di fredda-
mente sperimentale ed anzi
spesso, nasce dal caso, dal

‘Bauhaus.

gioco, se non addirittura,
come per |l frottage, da
stato  di  «ossessione

icoiogica» provocaio, come
; raccontato lo stesso pit
ore, nell’inedia di un gior-
di pioggia, da «un pa-
legno al quale
lavaggi  avevano
le nervatures.

I mille
accentuato

Nel famoso saggio Aude-
la de la Peinture, pubbli-
cato  nel '36 su Chahiers
d'Art, che .resta uno dei
pochi. documenti program-.
matici delle sue idee este-
tiche, Ernst ha  chiarito

che il suo «oltre la pittura»
non significa rifiuto della
pittura ma piuttosto dei suoi
confini prestabiliti. Un'aper-
tura totale, un allargamenta

di prospettive che tocca
'lin;/i(i(ggll'irrazionale. An- -
ch rnst da erede dell’ani-

-~ ma romantica tedesca ama

;’,{l :inrolare 2

in'&ﬂl
uce»
romantici .

il «mistero in piena
Tuttavia
tedeschi  erano
divisi da un inconciliabile
dualismao, egly torna all'uni
td, alla totalita dell’essere.
A questo proposito Patrick
Waldberg ha osseryvato che
la differenza fondamentale
che passa ‘tra 'la suda ope:
ro e quella di- Friedrich,

Ernst ha tanto
ardq,to' 3

mentre i

artista roman-
~pronrio -nel.

-
-~

o

faiio cihe ia pitiura di Frie-
drich si situa prima della
rivoluzione freudiana. Sta
di fatto che interessato o
no alla psicanalisi, Ernst
non puo ignorarla. Ed e
proprio questa coscienza,
quasi realistica, che Freud
ci ha ‘dato delle nostre av-
venture interiori che :legit-
timizza Iabbandqno onirico
del pittore. Abbandono -ol-
tre che volontano persino
critico, non pitu* morbida-
mente intaccato dalle oscu-
re e disgreganti inquietu-

dini romantiche: «Navigatore

mi
ha

cieco, -
gente,

sono -fatto veg-
scritto  Ernst.

Ho visto e mi sono trovato

sorprendentemente innamo-
rato di cido che vedevo
fino a identificarmi». Siamo
gia lontani dal deregle-
ment de tous les sens di
“un Lautreamont, e dal de-

tirio di Rimbaud, anche se
la strada della liberazione
e ancora quella romantica
dell'evasione. Un'evasione
pero che cerca e trova,
& adotta le sue formule
~magiche, 1 suoi processi
rituali  proprio in alcuni
procedimenti tecnici

il collage, -il 'frottagk,
drlpplv::‘ eﬁ(

quan._;_.
divengono 'por'

o

|:rnu UEI veri e pWDTI
mez2i scatenanti che fanng
da lavoro preparatorio, da
ideale trampoiino af comple-
tamento delle immagini,
tanto che il pittore pud
tranquillamente affermare
che «il quadro non deve
essere inventato marivelato».
Come gia dicevamo a pro-
posito di queste _incisioni
ora esposte a Roma,
Ernst & dunque all’opposto -
di quanti strumentalizzano
o pianificano la pittura o
ne fanno il banco di prova
di una avanzata  tecnolo: -
gia operativa. i
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In opere grafiche e libri, alla Bibliotecu Germanica e al « Segno »

~ Max Ernst
Putile mistificatore

La locomotiva fiorita di Max Ernst: dal libro « Luoghi comuni» (1971)

SENTE all'apertura della mostra di grafica allesti- che & particolarmente pernicioso, agli studenti dei
li dalla Biblioteca Germanica, Max Ernst era poi livelli della pubblica « istruzione »). '
ito in volo (a New York), piantando in asso la Gal-

Anzi, su ogni occasione che capita bisogna but
« Il Segno» dove lo si aspettava — l'indomani —  su, qualunque essa sia. 3
pe: I'inaugurazione del « seguito» della mostra presen- Si & detto del surrealismo come di una filiazions
ol alla biblioteca di via del Corso. Che cosa era capi- refta dell’arte fantastica degli antichi (facendo di tul
s ? Ernst aveva intravvisto nei dintorni di Piazza di
bt

T'erba un fascio) e dei moderni (idem, cacciandoci
pna. l'ombra inquietante del grande profugo del sur- persino il povero Goya, che proprio non c'entra); e,
smo, De Chirico? Chi lo sa.

ne parliamo. dell’arte 'dei simbolisti. in bparticolares
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Cose simili si facevano 40 anni fa, quando bastava un
more, tra gli amici di Breton, perche uno salpasse
0 un altro continente. Sarebbe come dire che, con
i suoi 80 anni, Ernst & rimasto un giovanotto...

herzi a parte: anche in questa mostra c¢i sono, tra
merose, inevitabili ripetizioni od espressioni di puro
, %« pezzi» recenti dai quali scappa fuori — ogni
0 — la zampa del giovane leone.

due lito a colori per la « Dent prompte» (1969)
ar, p. €s. Quella, soprattutto con la gabbia di ferro
a a ghigliottina, addossata ad uno «zoccolo» rosso
muro giallo, sotto un cupo cielo notturno: sma-
te (e tale da far pensare — guarda il caso — alla
dalla sua gabbia di quel Loplop, «re dei volatili »
‘quale I'Ernst giovane amava identificarsi).

sono da meno, poi, le litografie per i « Décerve-
» di Jarry (1971), esposte in parte in biblioteca e
arte al « Segno »: specie quella con la « Mere Ubu »,
rana ottusa e collerica, ridotta a cassa toracica con
di civetta. Cosi come non sono da pigliare sotto-
ba, (anche se riprendono — ma con quale Spiritac-
i temi dei collages giovanili) le lito a colori da
lieux communs» (1971): con stampe di gusto per-
ente cartolinesco, tra cui primeggiano la locomo-
3 da museo ferroviario — che reca fiori sulla cal-
e sbuffa piante invece di fumo, e, rispettivamente,
voglio col vagone di coda, dal retro sostituito da
oleografico scorcio di Venezia, col gondoliere di rito...

. Stralcio questi esempi dalla ottantina di opere espo-
(oltre alla trentina di libri illustrati da Ernst, messi
i — in bacheca), per dire due cose.

Primo: che se & vero — come s’@ gia detto — che

I’Ernst piu recente, il quale occupa, in queste due mostre,

i due terzi dello spazio destinatogli, riesce, in genere

ben meno mordente (anzi, lirico-ironico, e, spesso di una
 arabescata eleganza, «alla Miro», quasi) & anche vero
che, quando scappano fuori le eccezioni alla regola, non
si tratta di cose da poco. Secondo: che gli « exploits »
delle odierne mostre « gemelle » sono le tavole, appese
ali muri del volume dedicato, nel 26, dalla Bucher, a
I'« Histoire Naturelle» (i cui « frottages » originali, rega-
lati ad Eluard sarebbero misteriosamente « scomparsi»).

Certo, qui si fanno i conti col grande Ernst. Bastano,
a provarlo, una tavola come quella che reca ‘una sorta
di pesante « rospo» alato, con testa di uccello, volante
raso terra (selciato o pavimento?) o come quelle con
lI'indefinibile rinoceronte-drago, o con un cavallo dalla
elefantina, coriacea epidermide-carcassa (prodotti di sen-
" sazionali incesti).

Ci sarebbero infine, i libri dell’epoca d'oro — degli
anni ’29-3¢ — come « La femme 100 tétes» od « Une se-
maine de bonté »: ma bisognerebbe poterli sfogliare, to-
glierli dalle vetrine dove sono messi (a buen diritto,
intendiamoci). _

E’ vergognoso che le nostre pubbliche gallerie si siano
lasciate scappare (ma ormai ci si & fatto il «callow»)
la sequela di retrospettive «coi fiocchi» (pittura, scul-
tura, ecc.) di Ernst che, nell'ultimo’ decennio, hanno gi-
rato mezza Europa.

Ma tant’®. Questa non & una buona ragione per non
considerare la fatica di chi ha messo insieme quesce
due miscellanee di grafica. Ne per rinunciare al ben-
venuto « pretesto» per dire qualcosa circa i tanti « lieux
communs » su Ernst — e, in genere, sul surrealismo e
circolanti, da decenni, nelle pile di libri di storia del-

tutti i simbolisti, voglio dire. Anche — o soprattut
di quello « maggioritario» che rappresenta il ris
mistico del romanticismo rivoluzionario. 3

Parnassianesimo e Decadentismo, con le loro r
cazioni: di misticismo esoterico orientaleggiante, di
giosita panteistica d'ogni estrazione, di cattolicesimo
medioevale (angelismo e satanismo, ecc.).

Se fosse davvero cosi, alla lettera (anche se
magari, per un certo Dali; ma, si sa, una rondine
fa primavera) le cose andrebbero male, davvero,
surrealisti. :

Incominciamo col rinfrescare la memoria di ce
circa il pensiero di certi simbolisti e non di altri (p
non so, a Kubin quando scrive: « che si sogna noxn
tanto nel sonno, ma sempre; che, tuttavia il sog
desti, &, per lo pill abbacinato dal penetrante acume
l'intelletto »).

E, poi, verifichiamo quanto dovrebbe essere
mente verificabile, per lo stesso surrealismo colla
maiuscola: il fatto, cioe, che i suoi risultati piu
voli non saltano fuori da quelle operazioni « spiritistiel
(ed occultamenti di ogni sorta; ne dal miracolis
« automatismo psichico», verificabile solo in coloro
si sono autodistrutti, i Crevel, Artaud, ecc., cosi |
a Breton. oy

In tema di tradizione — tanto per chiudere con I’ =
mento — &, se mai, l’eccezione laica (da estrarre dal
contesto storico del simbolismo) che conta per i mag-
giori, tra i surrealisti: i De Chirico, Ernst, Magritte. Un
Klinger, per esempio: anzi, esempio principe, direi, per
il suo freddo disincantamento, per la sua irrispettosa e
dispettosa ironia; o, per certi versi, anche se episodica-
mente, un Knoppf. Non contano — invece — quegli
autori, che potevano incoraggiare un Breton (quando
guardava — per i pittori — ai precedenti dell’estetica
ed etica surrealista) a sottolineare la propria tesi della
liberta totale dell’arte; del suo totale svincolo dalla ragione.

Per restare ad Ernst. I suoi stessi imprestiti da un
Friedrich subiscono, una volta maneggiati, la debita « iber-
nazione » anti-romantica; e, quanto a Klinger, del cui
influsso non si parla quasi mai, mi pare che si tratti
di un esempio determinante (insieme a De Chirico, ovvia-
mente) per la sua formazione.

Che, poi, lo stesso Ernst abbia vantato le proprie
doti medianiche, divinatorie, per quel déemone della mi-
stificazione che ha in corpo, poco conta, se i fatti sono
li, a smentire le parole.

- Quei fatti dicono, appunto, come Ernst non « fux;-
zioni » quando si rifa a testi spiritualistici e trionfi,
invece, la dove l'opera c'e il fermo calcolo della ragione
(identita tra osservazione e memoria, esisténza e coscien- !
za). B’ da 1i che sbottano i suoi paradossi figurativi, irri-
spettosi, « blasfemi», rapportati all’oggeliivo «INCOngruo »,
esistente nella societa borghese.

Il loro supporto linguistico & invenzione, lucidissima,
di strumenti di indagine: anche quando sfrutta il caso,
come nei «frottages». Quanto ai suoi temi centrali

(metamorfosi, grottesche o mortali incognite della natura)

i loro agganci a riflessioni sulla sorte «storica» degli
uomini sono pilt che ovvi: si pensi ai suoi dipinti ame-
ricani del tempo di guerra. Non sono altro, del resto le
sue Orde e Foreste degli anni venti, metalliche o vel-
lutate, enigmatiche e crudeli: e quella stessa Hybris che
presiede alla nascita dei suoi indecifrabili animali (non
meno misteriosi di quegli esseri che I'era atomica chiama,
oggi « mutanti»). Altro che «automatismo psichico »...

v & ¥ e Y
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