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N GAZZETTIERE parigino dei
primi del secolo scrive che la vita
del Quartiere Latino & «una sorta di
can-can moderno, danzato su di un sar-

nafa ren mdiam 3 oo b
cofags anticc e di cartapestas. Al

lude al confuso e frenetico flusso di
borghesia e bohéme in una epoca di
crisi, ma, anche, alla volubile divul-
gazione della cultura simbolista la qua-
le, una volta uscita dai cenacoli, sta
diventando argomento alla moda e
fatto di costume. Ebbene, abbiamo
pensato a quella cronaca vedendo le
« Danzatrici » di Mucha al centro del
manifesto litografico edito dalla Gal-
leria Il Segno per la mostra « Aspet-
ti del simbolismo ».

Ci & parso di leggere in quella im-
magine del cartellonista di successo
un benevolo invito a non prendere
troppo sul serio certi odierni revivals
di una cultura che & meglio lasciare
al suo posto. Torneremo sull'argomen-
to, tutt’altro che accessorio.

- Veniamo al merito. C’¢, tra i visi-
tatori della mostra, chi depreca la
assenza dei Kokoschka e Schiele de-
gli esordi o di un Romolo Romani,
e del primo Casorati (o daltri). E
c'é chi lamente la mancanza di in-
dicazioni circa i contradditori rapparti
fra creativitd artistica e creativita
« tecnica » (contributi all’arredamen-
to, alla produzione di oggetti), nel
quadro di una cultura idealizzante, la
quale vede succedersi, nel giro di
qualche decennio, I'utopismo dei pre-
rafaelliti e la «concretezza» di un
Mackintosh. Osservazioni giuste, ma
fuor di luogo in una simile occasio-
ne. Una galleria privata non pud fare
miracoli. Dopo tutto, con la sua cin-
quantina di autori (rappresentati da
opere di grafica e tecniche miste) la
mostra copre, con fuggevolezza, ma
anche con vivacitd, un’area che va
dalla meta dell’800 al liberty; sugge-
rendo riflessioni e domande di fon-
do. Prime fra tutte, direi quella che
riguarda la indebita collocazione di

certi autori mella storiografia tradi- -

zionale. Penso ad Ensor, con le sue
formicolanti, grottesche rappresenta-
zioni di battaglie che sono sempre di-
sfatte, scacchi del potere; con le sue
sarabande di scheletri, maschere, stre-
ghe, guitti, inventate come atti di
disturbo nello stagnante clima di me-
diocrita, di conformismo che regna fra
la «gente bene» della sua Ostenda.
Penso a Kubin. Alla sua « Danza ma-
cabra »: dove la morte si diverte a far
irrompere i topi in un appartamento
di gente anziana, a scivolare sul ghiac-
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Emile Fabry, Donna con acconciatura
di serpente

uno sberleffo al fotografo dalla testa
nascosta sotto il drappo nero. Qui sia-
mo davvero fuori da quellintreccio di
tetraggine e sontuosita, che caratte-
rizza la poetica «spuria» del simbo-
lismo.

Ma ricordiamo, per restare in argo-
mento, che tale poetica si concede,
pure, episodicamente, i suoi «capric-
ci» e che non bisogna perderli di vi-
sta (in questa stessa mostra), perché
aiutano a capire, in tutte le sue sfu-
mature, la complessitd di un movimen-
to. Qualche rapida citazione. Un Wil-
liam Dyce (contemporaneo dei pre-
rafaelliti), favolista alla maniera di
Carroll, coi suoi nani, svegli o dor-
mienti, con la lenza in mano, ai bordi
di uno stagno. Un Boecklin per niente
cupo e nostalgico, nel guazzo che pa-
re ispirarsi al tema di Susanna ed i
vecchioni (una ressa di maschere di
uomini, eccitate e sanguigne, intorno
ad un sublimato nudo femminile). Un
Rops senza ossessioni, al limite della
volubile illustrazione: nell’acquaforte
con la matrona che stringe in mano
un microscopico borghese in tuba, reg-
gendosi su di un piedistallo su cui
siedono due giullari (con volto e te-
schio, rispettivamente). Un Otto Grei-
ner (incisore) con l'allegoria della ter-
ra quale gigantesca statua coricata,
attorniata da piccoli nudi, come in

onto di Swift. -

latst fera

Veleni e squisitezze simboliste

Abbiamo concesso, di proposito, mol-
to spazio ai «fuori-gioco». Perché il
resto — vale a dire tutto cid che rien-
tra nel quadro del panorama storico
tradizionale — non si presta a con-
siderazioni particolareggiate, nella bre-
vita di un articolo. Puo fornire, se mai,
con proficuita, il pretesto ed una ri-
presa di quel tale discorso, abbozzato
all’inizio, sulla. opportunitd o meno di
certi recuperi. E, anche, di certe illa-
zioni sul simbolismo come antefatto
del surrealismo. Andiamoci piano. Non
si passa, senza fratture, dalla «sacra-
lita » dell’arte all’arte come dissacra-
zione. Si pud partire dall'umore laico
e disincantato di un certo Klinger
(da cui un Ernst ha ricavato quel
che sappiamo). O, ancora, dal Knoppff
meno allegorico-idealizzante: vedi la
« Cittd abbandonata », questo Magrit-
te ante litteram o certi disegni sul
tema dello spaesamento (grandi volti,
in spazi ermeticamente chiusi). Altro-
ve, siamo agli antipodi (i1 « pionieri-
stico» De Chirico degli interni me-
tafisici mette da parte la sua pas-
sione per Boecklin). ‘

Figlio del romanticismo spiritualisti-
co (dopo la sconfitta di.quello rivo-
luzionario), il simbolista avvolge in
un’unica « matassa», angosce e sofi:
sticazioni. Pud credersi (o fingersi)
veggente 0 demiurgo. Cerca, nella leg-
genda piu che nella realtd, il luogo
stregato, propizio allo «spettacolo»
— drammatico o compiaciuto — delle
tensioni (o delle promiscuitd) fra lo
anelito alla sublimazione della vita e
la resa di fronte alla fatalitda della
degradazione.

Ogni riferimento alla specificitd (e
statura) dei singoli artisti, alla auten-
ticitd o meno delle loro emozioni, alla
credibilitd, o meno dei loro linguaggi
esorbita, ovviamente, da questo discor-
so. Qui si ragiona dall’'« aura» che
coinvolge tutto e tutti, Moreau e Re-
don, Boecklin e Klimt, i protagonisti
e le comparse: al solo scopo di con-
statare che non esiste, nell’arte dei
simbolisti, alcuna comunanza con quel-
la particolare linea di sviluppo della
letteratura (razionalizzazione dell’im-
magine, specificitd inalienabile del lin-
guaggio) che va da Mallarme a Valéry
e conduce molto lontano; mentre c’é
comunanza con la linea misticheggian-
te dei Klopstock, Young, Nerval. Tut-
to cid non fa altro che convalidare
i nostri dubbi circa la pertinenza di
quegli, odierni revivals che trovano
alimento in materiali di cultura cosi
poco essimilabili a'’attualita.

Duilio Morosini
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di Maurizio Faglolo

“Aspetti del simbolismo
Segno / 4 Capolecase
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SOSPETTO comincia
ad aggirarsi nella storio-
grafia attuale: che la
ra del secondo Ottocento
s solo quella emergente
Impressionisti come Gui-
piente, ma che esiste un
versante (notturno, o sem-
mente sdoppiato e nevro-
identificabile col Simbo-
o. 11 tutto mentre impera-
uro a morire, I'eterno mi-
dell’Accademia. In questa
mostra, piccola ma preziosa co-
me una di quelle che fanno 1
musei (ma non qui), troviamo
allineati protagonisti e COMi-
primari di questa epoca che fu
di succhi malati e di acerbe
promesse, di internazionalismo
voluto e di piccole provincie
reali, Ovviamente, le vie del
Simbolismo (come si_diceva
una volta di quelle Jel Signo-
re) sono infinite: i simboli non
sono soltanto soggettivi ma 1t
niscono per collegarsi a precis
si « sistemi di segni » in cui ri-
trovano una loto esplicazione

ica

Calderone Comune
eo nascono i pitt diversi
i e raggruppamenti, €
o ha le sue vie, il suo
a il pitt delle volte illu-
, i suoi adepti diversis-

simi: tipico i1 caso del gruppo
dei Rose-Croix che da poco
cominciano a emergere c€ome
collettivo autonomo _(tennero
sei Salon, lo spazio di fioritu-
ra d’una rosa) anche perché
lasciarono un preciso (quanto
reazionario) testamento rivolto
all’avanguardia anche attuale.
Tutto sembra svolgersi eon to-
no cigolante e sconnesso, pit
tori come fantasmi e qua
come fissazione di ectoplasmi:
eppure & da quel periodo che
nasce il seme (anche non rea-
zionario) dell’Avanguardia sto.
rica, Ed & per questo che ve-
diamo con piacers da tempo
mostre di questo tipo che, sca.
sicando il tabil del Capolavoro
Assoluto, cercano di fare il

unto sulle cerchie e sui pro-

lemi. E in fondo, chiariscono
che il culto dells mitologie da
recuperare (in opposizione alle
certezze del trionfante Positi-
vismo), & come un lungo viag-
gio verso la boeckliniana « iso-
Ta dei morti». Il viaggio & af-
fannato perché si creds che fa
chiave di interpretazione sia la
sintesi letteraria (o il Simboli-
smo Comune Europeo) mentre.
3 negli stessi anni che aftiora
a Vienna la scienza-nova del
dottor Sigmund.
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GIULIA NAPOLEONE
Galleria « Bon a tirer »

Via Fatebenefratelli 36

MILANO -

ALFREDO BARUFFI .
Galleria dell'Emporio Floreale
via delle Carrozze 47
'ROMA

| Delle diverse possibilita che
4 tecnica grafica offre, Giulia
Napoleone ha scelto le pit labo-
le incisioni
bulino .e soprattutto a punzone

ecniche « dirette » senza inter-
ento di acidi). Quelle ciog che
‘fichiedono una pit lunga e dif-

ficoltosa elaborazione, ma anche
pazienza, abilita e una grossa
dose di invenzione. Qualita che
la Napoleone senza dubbio pos-
siede, come & possibile verifi-
care nelle 42 opere esposte, Sot-
tili fili, tramature all'apparenza
delicate, forme ridotte alla so-
stanza ultima, sono i risultati di
un lavoro di reinvenzione, tutto
teso a sviscerare ogni possibili-
ta depressiva che il mezzo & in
grado di raggiungere. Un mezzo,
beninteso, che si basa soltanto
sul bianco e nero, Nata a Pe-
scara nel '36, la Napoleone ha
frequentato |'Accademia di Bel-
le Arti a Roma. Dal '65 si & de-
dicata in prevalenza alla grafi-
ca, lavorando per anni in quel-
I'ejciente, ma anche « creativo »
istituto pubblico che & la Calco-
grafia Nazionale. Nel '75 ha par-
tecipato con alcuni colleghi alla
collettiva « Grafica Grafica », una
esposizione di ampio respiro che
accomunava le opere degli arti-
sti presenti alle prove dei gran-
del passato. Nella
mostra milanese, accanto al-
I'opera incisa (sono fogli che
compongono alcune cartelle in-
titolate Trittico, Tracce, Segno e
Controsegno, Spazio e Spazio),

~ lappaiono le ultime fatiche del-
- | I'artista: gli acquerelli.

~ "ritorno al colore, lo svincolamen-
¢ to dal

Ciog il

costante esercizio del
bianco e nero e anche dalle mi-
nuscole proporzioni, Sono’ raffi-
nati acquerelli con’ una precisa
tendenza al monocolore: azzur-
ro, grigio e giallo, che oscillano
tra un richiamo al naturalismo
e la tendenza geometrica

' F. Mi.

- Nella vasta opera di revisione
‘e sistemazione del periodo Li-
berty, I'Emporio Floreale ha pre-
sentato il volume di AA.VV. « Si-
tuazione degli studi sul Liber-
ty », che fa un periplo dovizioso
sull'argomento. La mostra & de-
dicata al Baruffi (1873-1948), al
quale si rivendica una posizione
di primo piano nel rinverdimento
della scuola grafica bolognese.
La selezione, tutta di piccolo
formato, fa ‘presagire un'opera
cospicua da parte di un artista
dalla mano sciolta e dalla co-
stanza indefessa. Baruffi non si
distacca dai moduli che sappia-
mo tipici dello Jugend, ma qua
e la da prova di notevole fre-
schezza e, soprattutto, ne| lun-
go tirocinio degli ex libris atte-
sta una civilta e una educazione
artistica che si rimpiange da
tempo. (E.B)) !

s o BN

zi di Moreau, di Boecklin,
sor, di Kubin e di tanti, |

si, danno a chi guarda una per
cezione compiuta dell’'epoca. E.B
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COSIMO DI LEO RICATTO
Studio Paolo Barozzi

Piazza Duse, 2
MILANO

Un film, appena visto, & gia
un ricordo (decomporlo alla mo-
viola non rimanda forse alla palsi,
licola, e non al senso?). Una
foto, gia vista, lascia dei fra

enti. Di Leo Ricatto parte
e immagini della cronaca pér.
desemantizzare e risemantizzat@, |
mediante un processo eleni ]
tare e povero (taglia le fota
numerosi piccoli frammenti ,j*
ticali che poi ricompone con i
mi dati dagli spazi bianchi e'd
la posizione dei frammenti,

ASPETTI DEL SIMBOLISMO
Galleria « 1] Segno #

Via Capo Le Case 4
ROMA

1l Simbolismo, pitt che un mo-
vimento artistico con un pro-
gramma (stilistico e contenuti-
stico) da promuovere, & stato
una disposizione sentimentale
comune a una generazione, ch
nemmeno i confini e le tradizio:
ni culturali nazionali poteron
contenere. Si tratta certamente
dell’'ultima propaggine del Ro
manticismo, maturo per una re
sa -d'armi agli agguerriti movi-
menti moderni; ma poiché una
tradizione non si esautora di col-
po, facilmente riconosciamo
maestri di vigorosa personalit3
Meritoria & la selezione compius-

doci un taglio molto ampio dell
sensibilitd simbolista per tutt
Europa, fino all'estrema Tule si
direbbe, non ha rinunciato ad

ta dal « Segno » in quanto, dan-.
‘ma fa parte del nostro mo

diata secondo flussi spaziz
di tempo), quello che chiam
mo il significante della storig. {
E' un ridoppiare, nel tempo, il
segno di una memoria dello spa-
zio, che rimanda a sua volta —
storicamente a quanto per
esempio Bragaglia aveva fatito
col suo « Fotodinamismo Futu-
rista », Si- arrivera forse, come
affermava Bragaglia nel suo ma-
nifesto dell’11, a una quarta di-
mensione dello spazio in grado
di fondere, secondo |'accezione
bocc:omana il moto assoluto a
quello relatwo per supera :
dlnamlcamente — quella ¢
grafia di ‘Marey che in
rendeva solo alcuni stati
gesto. Di Leo Ricatto non s
pone questa specifica ricer
opera in essa, nella sua s
ticita, che oggi non appsa
ordine intellettuale o conc
le come ai tempi di Brag

sentire, leggere e gestire
magine nella sua polivale
significati, G
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Simbolismo

- Piccola antologica

«Pas de couleur, rien gue la
nuances. Come si fa a resistere
allc tentazione dei rimandi lettera-
ri guando si tratta di Simbolismo?
Soprattutte se si pensa che, al di la
dei singoli aiti creativi e delle istan-
ze critiche, esso consiste in una se-
rie di motivazioni che tendono ad
autodefinirsi nel momenio stesso in
cui si realizzano. Ecco perché la
celeore frase di Paul Verlaine, gio-
ce supgerito sulla sfumata risonan-
za verbale pitt che vera e propria di-
chiarozione di poetica, sembra a-
daticrsi alla perfezione ai delicaii
equilibri di questa piccola mosira
{ che ia galleria 1l Segno ha dedicaro
tad alcuni wAspetti del Simboli-

1 smos . Nel rovell di una sioriogra-

fia che € in via di ripensamenti e di
revisione, fl Revival, a parte le ine-
vitalili dmplicazioni  mondano-
mercantili, € anche un ripieganien-
10 sulle reiroguardie difensive di e-

stetizzanti orcaismi, area di par-

all’'msegna
della discrezione

ogpetto di intuizione, si fa espres-
sione del mondo invisibile calato
dietro ['immagine, poi immagine
da plasmare. Cosi la naturale con-
nessione tra significante e signifi-
cato {laddove I'allegoria si pone in-
vece come puro riferimento intellet-
tuale, sviluppo discorsivo del ra-
slaio] assume carattere di identifi-
cazione di unicita assoluta. E e
arti figurative” In coincidenza con
larrivo a Parigi di Van Gogh ¢ con
il prime soggiorno in Bretagna di
Gauguin, si assiste al recupero del
romanticismo visionario di Blake,
di Fiissey e del grande C. D. Frie-
derich. ] contenuti che rientravano
nel dominic della parola divengono
appannaggio del'immagine. delia
linea e del colore

La nuova estetica ha la sua pri-
ma consacrazione nella mostra al
Caffé Volpini del «Gruppo Impres-
sionista e sintetistar costiwiio da
Gauguin e dalia Scuola @i Pont-

chegslo per rit] propizialori, esord Aven, Gli impressionisti, afferma

e —

2 . . s
8 | cismo che Valga a vidurre la carica

T i —

i michilistica della erisi artistica con-
! temporanea.

1l frenetico viaggio all'indietro
conferma, dopo tutto, che lo crisi
riguarda piu l'ordine morale e lo
stesso significato del fare arie che
il linguaggio. Bisogna dire che, tra
| gli angelici (e non) cori di voci mo-
| nodicke che si ripiegano su se stes-
| 8¢, questa mostra squisita ha il me-
| rito della discrezione. Fin dall'in-
! troduzione al catalogo di Mario

Quesada, che ha curato la rasse-
| gna e i rimandi filologici che la sot-

tintendono, essa si pone come me-
todo. Dopo la grande Esposizione
dedicata al Simbolismo in Europa,
al Grand Palais di Parigi (la cing
ha visto anche una mosira sulla pit-
tura romantice tedesca, menire fra
due anni vi sarc una grande rasse-
gna dellarte iialiana dell Ottocen-
to. a cura di Dario Burbé), un sup-
plemento di indagine su un'area
apparenteniente «minore». Si trai-
ta infauti di una cinguantina di ope-
re, per lo pit: pastelli, disegni, inci-
sioni, litografie, che riguardano
complessivamente un periodo che
va grosso modo dalla mera dell’ Ot-
tocento al Liberty La mostra, or-
ganizzata in colleborazione con la
Deutsche Bibliothek — Rom Goe-
the Institul, ha, come si diceva, un
valore segnaletico. suggerisce rap-
porti pit che puniualizzare essenze,
apre, in poche parole, un discorsq
nel discorso. Soprattutio per quan-
to riguarda due momenii del Sim-
bolismo che sonc ancora rimasti
parzialmente fuori dal dibattito eu-
ropec; guelio cecoslovacco (ricor-
diamo tra gli altri le illustrazioni
per Tschandala di Alfred Kubinj e
guelio iraliano (Ferenzona e Prini,
poco erecuperativ, olire Sartorio,
De Carolis, Cambeilotti, Viani, Bi-
stolfi, Previati)

Dalle formulazioni estetiche di
Edgar Poe alle «decadentiy strava-
ganze dei Poétes Maudits (tali al-
meno erano per i detratiori, valga
per wutti I'autore delia parodia Des
Déliquescences d'Adoré Flou-
pette) inguinato dai miasmi po-
stromantici, agli ermetismi di Mal-
larmé, a Paul Valery, all'attitudine
meditativa di Claude!, il destino del
Simbolismo € guelio di non avere
contorni definiti. Tristano e Faust,

“Novalis, Haiderlin, Stefan George
‘e Rilke, William Blake, Sheiley e
i Dante Gabriele Rossetti, Swinbur-
\ne, Oscar Wiide ed Ibsen (per cita:
i re nomi che tutti conosciamo): si o-
iscilla tra simbolismo realistico e

isimbolismo soggettivo. Il simbolo,

Gauguin, hanno cercato «cio che si
trova soito gli occhi e non guello
che riposa nel centro misterioso del
pensiercy. I compiacimenii lettera-
ri non sono estranei all'opera di
Moreau (presente in quesia mostra

con due incisioni dai grandi temi .

biblici), di Puvis de Chavannes (che
ii risolve in chiave allegorica), di
Odilon Redon, precurscre del Sur-
realismo. In Inghilterra si recupe-
rano I mistici trasalimenti dei Pre.
rafiactliti, mentre Munch ed Ersor
esprimona motivazion! esistenziali
o contestatarie e Klimi, con gli ai-
tri artisti delia Secessione Vienne-
se, si atiesta sull'area di un indivi-
duale allegorismo.

Atmosfera piti che scuola, princi-
pio formale e «stiles, dungue faral-
menjye maniera. il Simbolismo of-
fre la scappaioia, se si vuole anche
comoda, dell'estetisme puro alla
crisi che travaglia, alia fine dei-
I'Ottocento, il rapporio  arte-
societar. Ne sonc tributari anche il
movimento inglese Arts and Crafts,
l'opera di Mackhintosh, il primo
Kandinsky, ['Espressionismao (del
Surrealismo si € gia detic), De
Chirico e Savinio. Di fronte a gue-
sta molieplicita {da cui deriva la
seissione tra il coté realistico e
quelle soggettivisiico superata sol-
tanto dali‘arte di Picasso in cui il
reale si da come simbolo), ¢'¢ da
chiedersi se non siano da rivedere,
a proposito delle attuali tendenze
coricetiuali in cul la metafora scac-
ciata dalla porta semiclogica rien-
tra dalle finestre psicanalitica, la
corcezione dell'arte come «forma

simbolicar esemplare del compor-
tamento eriistico, metafora cono-
scitiva, gia espressa da Ernst Cas-
sirer ¢ postulata su basi scientifiche
dalla teoria delia Gestalt Psycolo-
g

Maria Torrente
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: «mcimw mm_ &Bg:mac
non accenna 4 corfeludersi. Al-
I'opposto dopo la grande ras-
segna dedicata lo scorso anno
al «Simbolismo in - kKuropa»,
via via presentata a Rotter-
dam. Bruxelles. Baden Baden
e Parigi. abbiamo visto tutta
una fioritura di iniziative che
indagano aeree e personalita
simboliste marginali ma non
per questo meno interessantl.

LLa data che di solito si sce-
glie per la nascita del simboli-
smo e 1886, I'anno della com-
parsa delle «Illuminations> di
Rimbaud e del celebre mani-
festo & Moreau sul «Figaro»
settémbre. basato su

0 .w.%,.oam «Rivesti-

; %m una forma sen-

:zm_:.&:zmmmc pittorico ha
invece una data di nascita piu
incerta che di solito si fa risa-

S S b :Q(...L\.\W.Q

lire al 1889 quando Gauguin e
la Scuola di Pont-Aven espon-

~gono al Caffé Volpini qualifi-

candosi come «Gruppo im-
presstonista ¢ sintetista». Tre
anni dopo Albert Aurier defi-
nisce sul «Mercure de Fran-
ce» 1l simbolismo pittorico:

«l.'opera d'arte. deve essere
ideista. simbolista, sintetista,
soggettiva e decorativa». Ca-
ratteri. tutti questi, che si ap-
plicano soprattutto a Gauguin
e a Bernard e. in parte. ai Na-
bis. Tuttavia va anche detto

che il simbolismo si era gia da

tempo manifestato sotto for-
ma intuitiva in alcuni artisti
isolati: Gustave Moreau, Pu-
vis de Chavannes e soprattutto
Odilon Redon che é difatto il
primo vero simbolista. Stando
cosi le cose ¢ evidente che
nessuna mastra dedicata al
simbolismo si irrigidisce sulle
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date e punta pi
rattere europeo del movimen-
to. Una piccola internazionale
del simbolo ci viene ora offer-
ta dall esposizione -« Aspett
del simbolismo» realizzata
dai Segno in collaborazione
con ia  Dcutsche Bibhothek
Rom. Goethe-Institut con la
consulenza critica di Mario
Quesada  Composta di sole
opere grafiche (disegni, pa-
stelli. incisioni® !a raccolta al-
linea accanto ai nomi pia tipi-
ci e famosi del movimento
quelli di alcuni artisti meno
noti scelti nell’area cecoslo-
vacca e italiana. Sono comun-
que recuperi. m_Bm:o per n:m_
che riguardag
renzona e PI
e la cosa ng
che, forse "Fuanict
sebbene rdivo s

italiano. fu e resta Alb

Martini. PQE\—P
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